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ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 

Прошло десять лет с того яня, 

как перестало биться сердце ге- 

ниальнейшего вождя ‘мирового 

пролетариата, величайшего стра- 

тега революционных классовых 

боев, организатора и вдохновяте- 

ля Октября, беззаветно отдавше- 

го всю свою жизнь за дело рабо- 

чего класса ВЛАДИМИРА 

ИЛЬИЧА ЛЕНИНА. 

Десять лет без Ленина... 

Оглядываясь на пройденный за 

это десятилетие | великий путь 

борьбы и победы, мы можем с 

«Дело Лени- 

на восторжествовало окончатель- 

горлостью сказать: 

но и бесповоротно на одной шес- 

той части земного шара». 

Высоко держа победное знамя 

ленинизма, СССР, 

руководимый стальной, монолят- 

пролетариат 

ной ленинской партией во главе 

с лучшим учеником и саратником 

Ленина, неизменным рулевым со- 

циалистической  революнин— тов. 

СТАЛИНЫМ, 

пизие смерти Ленина добился не- 

к десятой голов- 

виданных грандиозных побед на 

всех участках соиналнстичесного 

стронтельства. 

Впервые в мировой историн ло- 

назана возможность построения 

сопиализма в одной стране, 

Контрреволюпионные троикис- 

ты. агенты кулака—правые укло- 

висты, оппортунисты всех мастей 

пытались тормозить победное 

шествие пролетариата, сеяли па- 

вику н неверие в снлы рабочего 

класса, стремясь подрывать ин ос- 

лэеблять его успехн нА фронте 

соцпиалистического строительства. 

Тшетно! Партия Ленина сорвала 

маски с правых и «левых» оппор- 

тунистов, показала массам насто- 

нутро 

революцнон- 

ящее оппортунистическое 

ирикрывающихся 

ными фразами паннкеров, пытав- 

езихся свернуть партию с леннн- 

ского пути, 

Первая пятилетка, выполненная 

герояческими усилнями, револю- 

ционным энтузназмом трудящих- 

ся Советского союза в 4 гола, 

преобразила лнцо нашей страны. 

аграрной 

превратился в страну 

выйдя 

Из страны — отсталой, 

СССР 

дустриальную, 

ин- 

в первые 

рялы передовых индустрнальных 

стран мнра. 

Ло выпуску валовой продукнни 

промышленности СССР в конце 

первой пятилеткн занял второе 

место в мире. 

в протнвовес капиталистиче- 

екому миру, задыхающемуся В 

тисках кризнса обрекаюшему 

миллионы рабочих на голодное, 

инщенское существование, В 

Етране вролетарской  димтатуры 

ликвидирована безрабротнна, унн- 

чтожено обнищание и пауперязм 

в деревне, непрерывно улучтает- 

ей благосостояние труляшщихся, 

повышается их культурный уро- 

вень, растет тяга к знаниям, к 

овладенню высотами науки и тех- 

ники. 

Мошными гигантами техннкя, 

электрификании, тяжелой инлу- 

стрин украснлась Страна советов 

за годы первой пятилетки. Вырос- 

ян совершенно новые отрасли 

промышленности, построены ты- 

(ячи предприятнй. 

Разбуженный ленинской партней 

передовых 

к новой жнзни, вооруженный ле- 

нннскими методами работы—‹0- 

иналистнческнм соревнованнем в 

ударничеством — рабочнй класс 

СССР освонл совершенно новые 

отрасли для него пронзводстяа 

{станкостроение, комбайнострое- 

нне, самолето- н авиомоторостро- 

ение, автомобильная ни трактор- 

ная промышленность и др.), под- 

готовив почву для экономической 

незавнснмостн страны. 

Передовой мамнинной техникой 

насышено наше сельские хозяй- 

ство, нелавно раздробленное, ин- 

самого дивидуальное. Страной 

крупного в мире сельского хозяй- 

ства стал СССР. Десятки тысяч 

тракторов бороздят колхозные 

н совхозные поля. Нищенская, 

‚ДНАПОЗИТИВ | 
ЛЕНИНЕ 

К десятнаствю со дня смёр , 
ти Ленина фабрика № 5 тре. * 
ста Союзлехфильм выпускает у 
Польна ю днапезитивиую фи- 
льму «Ленин (1870 1924)» , 

Авторы фильмы тт. и. , 

Вайнберг н М. Фадеев; филь 

ма состоит вз трех частей, об- 
щим колинсством в 245 кал. ы 

ров. Е 

Первая часть посвнцена и. ' 

ографии Ленина, ето первой * 

раооте в соцнал. лемократииг. 

ских крАжках мары, ярга- 

низации «Союза борьбы за ос- 

вопажленне пабочего класса». 

ссылке в Восточнуй: Сибирь и 

ПоОследуницеи леятельнохти 

нилоть 10 № и “У  сезов 

паргии н руконоджией рае. 

те п ‹Знезле» ни «Пандо». 

торая част»  показыва: т 

жазнь и работу Ленния в ух. 
Амнериалисгическин ЛОВИЯХ 

пойны. го возвращение В 

Россню. полгоговку анрель$- 
ьих тезисов, конснираннм, 

Послелняя чамь посвящена 
разате Влалимнра Ильича по- 

револязаня. 

ЛАЯ 
сле Октяорьской 

прелназпаченя 
ауднторян. 

Фильма 
МАССОВОЙ 

Олиовременно фильма покз- 

‚зывасг певолюннонную раб,» 

ь ту лупщего учевыка и соратни- 
СТАЛИНА, к.- 

торый в девягиготых  толзх 

становится во Геаре закавказ- 

ских большевиков, руковолнт 

нелегальным обганом «Борь- 

пролетариатал и приннма- 

су активлейшее участне в ор- 

ганизацин Ш созда болыше- 

ВНКОВ И РО всей тоследуюищей 

геронческой безьбе партии 

рядом в Ленннь а. 

ка Ленниа 1. 

па 

Фильма выпутиена под ре- 

дакцней т. Т, Мешковского 

(Ньститут Ления) и офор- 

илена хуложин: ом Б, Рудни- 

ным. 

К сожадению, фильма вы- 

пущеня только на русском 

языке. Необходнмо перевести 

надписи, слела”ь несколько 

национальных ‚зриавтов ни 

обеспечить ими се республи- 

кн и области Сс.оза. 

РЖЕСТВО ЛЕ 
отсталая, загнаниая ранее дерев- 

ня стала в оснохном колхозной и 

тагамн совхолной и бытрыми 

итет ‹ зажнто: вол мизия, Всех 

этих величайших достижений на 

фронте сельского хозяйства пар- 

гия добилась в ожесточенной 

борьбе с классовым врагом, раз- 

громив последний капнталистнче- 

ский классе — кулачество. 

В результате победоносно за- 

вершенной  пятнлетки рабочий 

класс снабднл свою армию всеми 

новейшими срел- 

ствамн обороны. Сплоченная во- 

техническимн 

круг ленннснкой партии, оснашен- 

ная повейшей военной техникой, 

непоколебимо охраняет советские 

СО ЗНАМЕНЕМ ЛЕНИНА 
победили мы в боях за Октябрьскую революцию, 

СО ЗНАМЕНЕМ ЛЕНИНА 
у добились мы решающих успехов в борьбе 

за победу социалистического строительс!ва, 

С ЭТИМ ЖЕ ЗНАМЕНЕМ 
победим в пролетарской революции во всем мире. 

ДА ЗЛРАВСТВУЕТ ЛЕНИНИЗМ! 

рубежи армвя пролетарской дик 

татуры, готовая дать сокруми- 

тельный отпор всем поползнове- 

нчям врагов нарушнть наше мир- 

ное содиалистическое строитель- 

ство. 

«Нашими победамн мы обязаны 

тому, что после смерти Ленина во 

главе нашей партин стал и неук- 

лонно велег нашу страну ‘от ол- 

ной побелы к другой достойный, 

великий соратник Ленина, вожль 

нашей люби- и учнтель партни, 

мый друг че- 

ловечества—тов. СТАЛИН. Онво- 

всего грудящегося 

плотил в себе всю силу и мошь 

нашей партии, всю энергию и во- 

лю к победе миллионов рабочих 

НИЗМА 
н крестьян, Именно он, как ин Ле- 

нин, отстаивал в борьбе с оппор- 

мастей тунистами разных и 0з- 

стоял—единство, монолитность 

рядов нашей партни» (Кагано- 

ВИЧ). 

Десятилетие со дня смерти Ле. 

нина совпадает с полготовкой к 

ХУН партийному Сезлу. Эгот 

с’езд войлет в историю, как с’еза 

построения бесклассового сопия 

листического общества. Опублн- 

кованные к с’езду тезисы о вто- 

ром пятилетнем плане развигия 

народного хозяйства СССР пока- 

зывают всему миру, какие гран- 

диозные перспективы открывают- 

ся перед страной, гле у власти 

Во ГЛАВЕ ТВОРЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 

Я поиню горячие лнн  иусьа 
„[мепростроя, когда трее суток не 
снил Винтер, последний раз вы- 

вэряя каждую деталь огромном 
организма, а Вместе с Ним, с00- 
ран все силы свои и энергию. не- 
хстанно приближали к кониу ну- 
скрвой период командиры и содл- 
даты великого стронтельства, вс- 
ломые своей парторганизацией во 
главе с т. Лейбензоном. 

В эти дви кабинет секретаря 
парткома т. Лейбензона совсем 
опустел. Последний кубометр бе- 
тона плотины был уложен. линия 
перелачи закончена, и теперь т 
„Лейдбензон все внимание партор- 
гаиизании и свое внимание сосре- 
доточнл на ГЭС, и я помию, он 
вместо с г. Винтером не спал. 
вместе с т. Винтером вся к побе- 
де ннженеров н техников ГЭС, 
вуесте с т. Винтером. усталый, 
вазолнованный и радостный, аклю- 
чил первую турбину н пустил 
Днепрострой. 

Тов. Лейбензон и по его при- 

меру каждый член руководимой 
им парторганизации всегла был 
первым на решающих участках 

стройки. на участках являвшихся 
основным содержанием Днепров- 
ского строительства и определяв- 
ших основное содержание работы 
парторганизаиин Днепростроя. 

На-днях газеты сообщили о 
встрече ХУП сезла партии пус- 
ком харьковского Турбиностроя. 
Сколько в этих трех строках су- 
хого сообщения незабываемых 
дел. осуществленных  большевн- 
ками гиганта. Я бывал на сгрей. 
ке И монтаже завода, видел и 
чувствовал, как влюблены  былн 
его коммунисты во все, из чего 
рос и слагался гигант. Я внлел и 
чувствовал. как эта любозь бы. 
ла привита всему коллективу 
строчтелей гиганта. И я знаю, 
что эта любовь, подкрепленная 
пафосом освоення, будет перене- 
сена на основное детище гиганта 
—турбины, и что турбины станут 
в центре внимания парторганиза- 
цин и завода, н борьба за их ка- 
чество, за освоение техннии соз- 
дания самых лучших в мире тур- 
бин будет центром, основным со- 
держанием работы парторганиза- 
ини турбинного завода. 

На каждом производстве, на 
каждой фабрике в на заводе ро- 

жаезие врсалччаи отоовной про- 
дУкНИи дай" о Нуслириягия. 00- 
ределяюшщей его место в соина- 
листическом строительстве, окру- 
Жено КОллективным — вниманием. 
колдектинной энергией и волец 
всей паргор: зации,  зодущей 
зз собой авмню радочих и МТР. 
Давайте теперь зайлем на вопо- 

фабрику. Давайте минуем ее по- 
вселневье, ее, так сказать, про- 
изволственные будни. Давайте 
зайлем на книпофабрику в дни, а 
может быть, и ночи, которые за- 
вершают долгий путь картины. 

завершают рлооту нал очередной 
фильмой, ьынускаемой данном 

фабрикой, завершают создание 
НОВ.2ГО. ндейно-хуложествелного 

твозческого продукта кинонску с- 
ства. 

Почувствуем ля мы в э1и на- 
пряжекные дни творчества, дни, 

а может быть, ин ночи, присталь- 
ное внимание и помощь фабрич- 
ной парторганизации, ее незримое 
и зримое присутствие в с’емоч- 

ной группе, ее конкретную роль 
в решающем этапе? 

Едва ЛН НОЧУВСТРУеМ. 

Почему? 

‹Почем\. когла ставнлась такая 
картина, как «Встречный». когла 

люди работали по нескольку смен 
Элияд. партниная организация не 

была в центре этой кипучей и 
по-настоящему боевой. политиче- 
ской жизни фабрикя? Почему те- 
перь. когда фабрика готовит та- 
кую вещь, как «Большевнк», бю- 
ро не заинтересуется этим сие- 
арнем?» 

Это сирашивал т. Эрмлер на 
чистке парторганизации Ленин. 
градской фабрики Союэфильм. 

Так вот почему? 

На этот вопрос отвечает прек- 
тика всех парторганизаний книно- 
производства, нелавно представав- 
шнх перед комисснями по чистке 
партии. На этот воирос отвечает 
содержачие их работы, подверг- 
нутое детальному и Ссуфовому 
анализу комиссии по чистке. 
Парторганизации кинопроизвол- 

ства работали, да и сейчас еше 
работают (ибо перестройка толь- 
ко начинается), в стороне от ос- 
новного содержания производст- 
венной деятельности кинофабрик, 
Это содержание определяется за- 

0 
ПАРТОРГАНИЗАЦИИ 

В 

КИНОПРОИЗВОЛСТВЕ 

дачей. поставленной партией пе- 
ред киныпроизволством: создание 
взсокоилейных и высокохудоже- 
ственных произведений  киноис- 
кусства, интересных кинофильм 
стоящих на больымом творческом 
хровне. способных быть поляки- 
вым орудием партии. Эти основ- 
ные и решающие качества филь- 
мы рождаются в творческом про- 
цессе. А парторганизации  кино- 
произволсгва работаюг в стороне 
от творческого процесса. 

Случайное и бессистемное вме- 
шател..с1во в творческий процесс 
той нли нной отдельной картины 
так в остается только вмешатель- 
ством. Творческий процесс лол- 
жен пронизать всю повседневную 
практическую работу  парторга- 
низации и книопроизводствг. 11 
можег парторганизания быть ней- 
тральпой к процессу осущестяле- 
ния основной функцин, возложен- 
ной на киномроизводство парти- 

ся. к творческому пронессу про- 

нзводетва фильм. Эта ьейтралн- 
ность выражастся сейчас у боль- 
шинства парторганизаннй кино. 
фабрик в выжилательных пози- 
циях. Вместо того чтобы  пар- 
тийно влиять на будущую картн- 
ну па всем пути ее создания. 
стать во главе творческого про- 
цесса. конкрезно помочь всей 
группе, сценарнсту, режнссер 
актеру, операторам. хуложнику. 
парторганизации жлут—а что ио- 
лучится? 

Тгорческие работники кичолео- 
изводства в праве ждать и тр:- 
бовать от своих парторганизаний 
конкретной помощи. а последние 
часто ограничиваются общими по- 
литическими установками и, на- 
пример, общими разговорами о 
проблемах социалистического ре- 
ализма. И когда парторгапизация 
ограничивается только этим, а 
практически не помогает творче- 
ским работникам творчески осмы. 
слить и освоить политические ло. 
зунги партни, преломить идев в 
политические установки в обра- 
зы киноискусства, воплотить `В 

выпазить их в своих 
чних, зогда «политика 
смысл, препращается в 
руками» (Сталин). 
Именно э10 «махание руками». 

к сожалению. очень свойственно 
многнм парторганизаниям кнноЦа- 

брик, над которымн довлеют 
«канцелярско - бюрократические 
методы руководства», самое яр- 
‘кое свое выражейие нашедигне в 
отрыве от творческого процесса. 

Организм квнофабрики  слага- 
егся из ряда участков. на кото- 
рых работают живые люди 
мых различных специальностей, 
самого различного культурного в 
политического уровня. Нелепо в 
политически ошибочно было бы 
считать, что эти люди должны 

выпасть из поля зрения и дея- 
тельности Парторганизации кино- 

фабрики. Нет, с ними нужно ра- 
боталь, и работать систематически 
НИ по-настоящему, охватив их те- 
кушей партработой, но нужно 

расставить силы так, чтобы эта 
работа и эти участки не поглоша- 
ли основного вннмания парторга- 
низации, которое лолжно бы:ь 
направлено к творческому — про- 
цессу. к превращению наших кн- 

нофабрик в творческие организ- 

мы. 

пронзвеле- 

терясг 
махание 

иа* 

За кинофаобрику, как 
творческий организм, должны 
драться парторганизации  кнно 
производства. В кажлом органи з- 
ме есть какие-то решающие ор- 

ганы, составляющие основу ор- 
ганизиа. В организме кинопро- 
нзволства решает творческий 
процесс н осуществляющие его 
творческие кадры. М по-больше- 
ВИсТЕки должны осуществлять 

партр\у коволство этим процессом 

АННЫ 

и эгныи кадрами парторганиза- 

нии кинофабрик. 
Тов. Попов. правильно ставя 

в своей статье вопрос о художе- 
слвениом руководстве творческим 
процессом, вместе с тем снижает 
принципиальное значение этого 
вопроса, своля его к организации 
«кустов» и творческих киностудий 
и видя в этом чуть ли не един 
ственный выход. 

Конечно, олними из организа- 
ционных форм практического 
осуществления творческих  про- 
цессов могут быть н формы, 
предложенные т, Поповым, 

решаюг проблемы 
рукоголства на 

Но они не 
худажественного 
кннопроизволстве. Нельзя воой- 
ще останавливаться на какнх-то 

одних формах. Огромным недо- 
статком ряла парторганизаций 
являлось стремление установить 

олну опрелеленную форму воз 
действия на творческий процесс 
н ею «откупиться». Выводы ко- 
миссии по чистке ячейки ГУКФ 
указывают. что «односторонне н 
вензбежно неправильно шло вни- 
мание партбюро, когда оно заост- 
ряло практические свои шаги по 
анини создания при бюро ячейки 
творчески художественного сек- 

тораз. 

Целый ряд партячеек москов- 
ских и республиканских кинофаб- 
рик пытался создавать такие 
творческие сектора, но из этого 
пичего, канечно, не вышло. 

У Марк Твена в «Принце ив ни- 
щем» принца никогда не наказы- 

вали. Прн нем был специальный 
мальчик. которого всегла били за 
проступки принца. Врял ли сле- 
дует парторганизациям кинофаб- 
рик уподобляться принцу и иметь 
в лице творческих секторов мале- 
чиков для избиения. 

Нельзя передоверять свои 0с- 
новные функции лишнему проме- 
жуточному звену. Вся партрабо- 
та должна. быть органически на- 

сышена вопросами, вытекающими 
из творческого процесса. На это 
должна быть направлена. этим 
должна зайнматься ВСЯ ячейка. 

Исходя из этого, должен стронть- 
ся план ячейки, должны быть 

расставлены се силы, «Одним сло- 
вом. это должно быть--участие и 
клияние во всем пронессе созда: 
ния картнны, начиная с момента 
замысла, прололжая всеми ос- 
новными этапами С’емки,  про- 
смотр и оценка качества и доста- 
Точности заснятого, расстановка 
вниманняи кадров при монтаже 
й т. д.>. (Из выводов и прелло- 
жений комиссни по чнстке пафг- 
организации ГУКФ). 

‚ К путям практического осуще: 
твления руководства творческим 
роще парторганизациями ки- 
офабрик мы вернемся в следую. 

дем номере газеты. 

Р, КАЦМАН 

- бдительность, 

сталин 

вого зоеливший рабочия класс, 

рым руковолнт закалевная в 50- 

ях побелоносная ленниская пар- 

тия большевиков 

Программа грандиозных работ 

второй пятнлетьн, ьоторую гы 

вердит ХУП с’езл партин, являет- 

ся ЛАльней ити м продвижением 

вперед к Новым завоеваниям на 

всех участках спиналисгического 

сгроительсава, в борьбе за выко- 

выванйе нового человека. актвв- 

ного стронтеля бесклассоавого со 

цвалистического обществя. 

В этой @орьбе льтивиоигиее хча- 

стне лолужна приннмазь кинема- 

тография. яклякицаяся могучим 

орулинем ная  Иути осушествления 

Ленинской культурной революции. 

Великач эпоха соина ТНЗмд, в КО- 

торую встунаег наша страна. от 

крывает невндинные горязонты ие- 

ред советским искусством и 00 

бенно перед иннематографией. 

Высокохудожественные кнно- 

пронзвелення, правание я ярко 

показываюньне эту эпоху, ене не 

Кя- 

нематографня все етие не иреодо- 

созданы хуложщииками кино. 

лела отставания от залач совре- 

менностн. Лучшие образы соцна- 

листнческого сеголия еп ждут 

своего экранного воплошення Ге- 

рон социалистических побед еще 

не сталн героями кннопронзведе- 

ний, 

Огромное богатство, которым 

владеет кинематограф  социялиз- 

ма, — это люли, его составляю 

шие. Перед ннын стоит залача: 

поднять самое массовое ИСКУССТВО 

на уровень залач современности, 

Созданная и выпестованная Ле- 

ниным партия большевиков-ле- 

нинцев во главе с вождем мниро- 

вого пролетарнага, ТОВ Стади- 

ным, неуклонно н решительно 

ндя по завешанному  бессмерт- 

ным Лениным Иутн, велет нас к 

новым решающим побелам 

Усилия СВОЮ революционную 

свою  непримири. 

мость к классовому врагу, кото- 

рый еще не раз попытается по- 

мешать нашему побелоносному 

лвнжению вперел, всегла готопые 

разоблачить пронснн классового 

врага, теснее силотим своя рялы 

вокруг ленинской партни и ее ЦК, 

Перед лнцом вовых, сложных, 

гранлиозных задач, встающих 

перед нами во второй нятилегке, 

вооружимся ленинским и сталин- 

ским стилем работы, научимся 

работать по-новому, конкретно, 

оператнвно руководить. 

Со знаменем Ленина в руках 

к новым грядушим победам со- 

цидлистической революции! 



КИНО ЕСТЬ величайшее средство массовой 
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1 
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агитации 

ЗАДАЧА-—ВЗЯТЬ ЭТО ДЕЛО В СВОИ РУНИ! (сталин) 

ПОЗА \ 
ПУТЬ К БЕСКЛАССОВОМУ ОБЩЕСТВУ 
Я испытываю глубокое — удов- 

летворение оттого, чго, паконец- 
то мы взялись за ум вн начали 
работать с прамапургами. настоя» 
щнын художниками. 

Наша серьезная, углубленная 
работа с ансателем И. Погодиным 
— первый камень в качественный 
зрундаменг нашей зещи. Делая 
фильму 2 Беломорско-Балтий- 
ском канале, пам хочется  а660- 
лютно просго и Убедительно по- 
казать, что великая  перековка 
молей на сослинении лвух морей 
— это грандиозная правда. 
Фильма будет убежлать прав- 

днзый горем героев и нх непод- 
дельной радостью. Смехом и сле 
зами, дитейскимн буднями под- 
купяг зрителя фильма. 
ХУП пару’езл собирается то- 

г». когла перед нашей. страной н 
ведущей ее ВКП(б) стоит вели- 
чайная заллчз-_построенне бес- 
классового общества. Наша зада- 
ча тесно смыкается с этим новым 
этапом социалистической  строй- 
ки. 
Мы покажем людей, испорчен- 

ных капнтализмом, разложивших- 
ся пол его влиянием, свихаувших- 

ся с нашего трудного. но прямо- 

го пути стронтельства соинализ- 

ма; мы покажем людей, которые, 
пройня суровую, мудрую школу, 
переделывающую человека. долж- 
ны войти в новое бесклассовое 
общество. 

Их воспитатель чекист, чело- 
век, до мозга костей дисциплинн- 
рсванный, уравновешенный внут- 
эенне и внешне, глубоко и Умно 
понимающий свою велнкую зада- 
чу—переделать человека трудом. 
Он не трибун н не агитатор. Этих 
качеств не нужно для достиже- 
ния его пели. Он досконально уз- 
нает человека и, поняв его стре- 
мления, направляет его туда. И 
направленные им. доверчиво нлдут 
эти «преступники». — «заключен- 
ные», <тридцатипятники». 
И для них и для зрителя ясно. 

что другого пути у них нет, да 
им не надо другого. Они хотят 
нтти по этому светлому путн, ве- 
душему их к равноправию з бес- 
классовом обществе. 

© 

ТВОРЧЕС КОЕ СОТРУДНИЧЕСТВО 
Чрезвычайно бодозненны, натя- 

нуты, чреваты неприятными ПО’ 
Ледствиямн былин всегда отноше. 

ния режиссера ни сненариста. Пол- 
ная нелоговоренность и неясность 
определяла их. Но эта мало удо- 
влетворительная форма работы 
пал сиенарием (при которой сие! 
нарист обязательно старается чтго- 
то додумать за режнссерз. а посе 

делний — как-то изменить сцепа- 
рни) терпит крах. Сейчас при 
стремлении удовлетворить боль" 
иците требования выросшего зрнтеЁ 

ля особенно необходимо четкое! 
определение творческих обязан: 
ностей режиссера и сценариста, 
Эго новое начинанне очень успец}- 

но проходит в нашем с реж. Чер- 
вяковым сотрудничестве. 

Я разделяю на три периода всю 
работу сценариста: в первом т 
риоде материал. собрзаиный лая 
вещи. должен быть систематизиро? 
ван и приведен в порядок. Во 
втором периоде делается сценарий 
в форме. интересной режиссеру нм 

актеру, по которому они могут 
представить, что каждый из них 
должен будет делать. И, наконец, 
третий, обязательный период — 
это окончательная, детальная до- 
работка сценария со всеми мело- 
чаин, вплоть ло реплик я полив- 
сей. 

После этого сценарий перехо- 
дит в полное владение режиссера. 
Тут уже Я не считаю возможным 
делать какие-либо указания. Я 
только выражаю одно желание, 
чтобы в фильме была идейная 
насыщенность, помножениая на 
увлекательность. Подрабатызая 
материал к сценарию, мы вместе 
ст Червяковым в каждом образе, 
в каждом эпизоле старались най- 
ти элементы, отвечающие этому 
требованию. Мы думаем, что нане 
сотрудничество ласт # 
зультаты. 

РАБОТАТЬ НРЕПНО, 
ПО-БОЛЬШЕВИСТСНИ 
Опыт всей моей рекатай 

работы привел меня к твердому 
убеждению. что нельзя режиссе- 
ру работать вне спаянного поста- 
новочного коллектива, Я убеднл- 
ся, сколь важно и сколь необхо-. 
димо создавать вокруг себя. 
творчески близкях людей. Про- 
цесс роста режиссера, его лаль-, 
нейшего продвижения вперед не! 
может строиться изолированно от 
остальных работников группы. | 
Режиссер должен быть собирате- 
лем и организатором сваего по-! 
стояиного н дружного коллекти- 
ва. 

Я слишком еще мало сделал в 
этом ваправленни. Чо уже сейчас 
я могу с уверенностью сказать, 
что работать буду с оператором! 
М. Кирилловым, с которым я на-] 
шел общий язык в «Окраине» н 
творческий контакт © которым я 
хочу укрепить в ближайшей по- 
становке. Приход в нашу группу 
кннодраматурга С. А. Ермолина 
ского пе как случайного автора) 
з как работинка группы, разле 
ляющего со мной идейное н хм! 
дожественное руковолстно ею, я 
ляется новым и серьезным мову 
завоеванием. В 

Ещё недавно я грешил нень 
оценкой кинодламатургии, я рас- 
сматривал ее лить как трамплин 
для режиссерской работы. Рабо- 
тз С. Ермолниского наглядно пд; 
казала мне, как кнносценаряй мо- 
жзт вырасти в  полноненный 
ин своеобразный литературный 
жанр. Талантливый проект сиа- 
наряя, предложенный т. Ермолич. 
ским, острота замысла я све 
жесть  характеристик-биографий 
будущих персонажей картины, 
позволяют надеяться, что 8 этои 
гоху я начну работать над ин- 
тересной фильмой. 

Мы хотим рассказать о людях 
наших лвей. Хочется выразить 
илей| и настроения, волнующие 
со всей непосредственностью на- 
шего зрителя, потому Что это 
его вден, его настроения, Хочет- 
ся, чтобы фильма отражала ат- 
мосферу окружающей действи- 
тельности, советские будни, их 
борьбу, сомнения, тревоги и ут- 
верждения. 

Я боюсь тезисной фурмулиров- 

хи темы. Мы все изрядно ваучи- 
лись делать это, хотя такая фор- 

мулировка (самая тщательная. со 
всеми точнейшими придаточнымя 
предложениями} всегда меньше 

всего определяст будущую кар- 

тину. 

Впереди много трудностей, 

И прежде всего нужно преоло- 
леть холульный, выспренний 

язык. Нужно научиться разгова- 
ривать языком человеческих об- 
разов, научиться волновать пол- 
линным волнением человеческих 
страстей. а не монтажным пафо- 
сом. хитрой склейкой кусочков, 
внёшним кинематографическим 
позерством. заменяютныи серьез- 
ный смысл произзедения и темпе. 

рамент автора и режиссера. 

Хотелось бы верить, чго эти 
наши стремления направлены к 

созланию такого кинематографя- 
ческого произвеления, которое 

отразит хотя бы часть процессов, 

ароисходящинх в нашей стране # 

в сознанни людей. 

Каждый из нас, работающих в 
кинематографии сейчас, больше 
чем когда-либо нуждается в 
творческой атмосфере на фаб- 
рнке. 

Фабрика пока этой атмосферой 
похвастать ие может. 
Мы должны беспощадно в03- 

вать за наше право серьезно н 
творчески работать, чтобы нам 
не было стыдно перед своим зри: 
телем н чтобы наши достижения 
были горазло более весомы, чем 
сегодня. 

К ХУИ сезду партии кино прн- 
шло с чрезвычайно незначитель- 
ными трофеямя. 

Рапорт кинематографии ХУП 
сезлу партии преврамается, глав- 
ным образом. в наше обязатель- 
ство крепко, хорошо н по-боль- 
шевистски работать в дальней- 
шем. Под этнм обязательством я 
подписываюсь 

Пути 
А 

Тенсы 1. Кагановича  низют 
для дальнгиисто развития кино- 
промышленности исключительное 
значение. Вряд ли есть еще одна 
область промышленности, которой 
в такой степени были бы свойст- 
венны недостатки организаниоч:- 
но-практической работы, призе- 
денные в тезисах. Партия указа- 
ла кинопромьинленности  осыов- 
ную се задачу на ближайшие го- 
ды—это высокое идейно-художе- 
ственное качество продукпии. Прн 
наличии такой четкой установки, 
при принципиально правильной 
линий руководства (оргавизайня 
тематического планировання, ставз- 
ка ма хуложественно-массовую 
картину и т. п.) кинематография 
продолжает резко отставать от 
требований партии. 

В частности украинская кине- 
матография в последние голы бы- 
ла чрезвычайно засорена буржу- 
азно-националистическими элемен- 
тами, Достатоцно напомнить, что 
еще совсем нелавко на руковоля- 
щих постах в украинской кинема- 
тографин работали махровые на- 
пионалисты Тютюник, Загул, Бро- 
па, Баран, Скарбек, Ярошенко, а 
также Савченко, Гжицкий, Яло- 
вый я др. Их деятельность как 
руководителей хупожественно- 
идеологического процессз, как пе- 
дакторов и консультантов. серь- 
езно отразилась ва работе укра- 
инской советской кинематогра- 
фии. В 1933 г. буржуазно-национз- 
листические элементы получили 
сокрушительный удар и в кинем 3- 
тографии. Устранение их с рабо- 
лы, широкая, суровая критика и 
разоблачение их -деятельностя. 
усиление партийного руководства 
художественным процессом — все 
это привело к тому, то влияние 
буржуазно - националистических 
элементов на развитие украинской 
созетской кинематографии прес®- 
чено. Однако основная работа 
по ликвиланни результатов вра- 
ждебной деятельности пациовали- 
стов.—еще вперели и заключается 
в первую очередь именно в по- 
вседневной офганизационяо-прак- 
тической работе по созданию вы- 
сокохудожественных идейно-насы- 
щенкых произведений. 
Организационно - практической 

работе в кинематографии уделя- 
лось чрезвычайно мало внимания. 
Налаживание конкретного рухо- 
волства процессом  художествея- 
ного производства подменядось 

м Золя, 

ЗА ВЫСОКУЮ ИДЕЙНОСТЬ, 
КИНОКУЛЬТУРУ! ЗА 

Деятельность Развиваю трех 

родов: 

1. Творческую. 
2. Академническую и 

3. Теоретически - нсслелователь- 

скую. 

По трем и отчнтываюсь: 

Вопреки сплетиям в «Коммю- 
нике», что я творчески, как кур- 

ган, зарасгаю ковылем, на пер- 

вом месте, конечно, работа твор- 

ческая .(впрочем, творческие — 

все три). 

Тема работы-—«Москва» 

Несмотря ва ряд лестных ппед- 
ложеннй вроде полнометражной 

картины «Стенька Разин и княж- 
на>, всс же неуклонно придержи. 

ваюсь темы «Москва». 
Работа нал этой темой со сто- 

роны сего непосрелетвеннога 

руководства пока еще пе согре- 
та ни особым энтузиамом, ин по- 

онцрением, ни интересом, а глав: 

вое—поннманнем. 
Пока что это никак 

знт интенсивнейшей внутренней 
работы над темой. захватываю- 
щей меня очень глубоко. 
Целый ряд эпизодов. за поблел- 

нзе время приобретает совершити- 
но отчетливый контур. 
Тематическая установка  отче- 

канивается в четком приближении 

к основным проблемам сегодини- 

него дня. 
Для реализации основного те- 

матнческого звена — новой Мос- 
квы—уже отчетливо выдвигается 
одним из центральных матерна- 
лов гигантская стройка метрепо- 
литена. Уже отчетлив угол зре- 
ния, под которым он войдет в это 
зедущее звено фильмы. 

Ряд эпизодов уже  конкрегно 
слышишь, другиевили:иь перед 

собой. 

О производственных перспекти- 
вах сказать прихолнтся менее 
конкретно. К сожалению, они за- 
висят не только от меня. 

пе тормо- 

Хотел бы начать крутить с 
осени. 

С нетерпением жду приезда 
Фадеева, выразнешего желание 
принять участне в работе по сце- 
нарию. Вероятно. совместно с 
ннм привлечем еще ряд товари- 
‘цей. так как работа большая я 
сложная. 

«Москвой» крайне увлечен. 

Прежде всего темой. Но и не 
олько темой, в и тем, что эта 

тема дает возможность включить- 
ся в ликвиланию безобра. : сашего 
прорыва на фронте кичокульту- 

ры, пожалуй, еще более вопию- 
щего, чем организаинонно- хозяй- 
ственный. 

Горю желанием включиться в 
ноход ие только за высокую 
идейность качественного содер. 

жания, но также ин в культпохол 
кинокУлЬьтуру. 

По академическому «сектору» 

моей рабогы борьбу за это же 
стараемся развериуть во-всю. 

В порядке личного обязазель- 
сгва к ХУИ партбезлу  оконча- 
тельно закончил обработку под- 
робной акалемической  програм- 
мы «Геории и практики предме- 
та режиссуры». 

за 

поправок моих 
и Инсзитуту 

ИСГО- 

С иринятнем 
коллег по кафедре 
булем имегь своеобразный 
рический докуменг. 

В первом в всторни высшем 

учебном заведенни по кинемато- 

графини — впервые еднную базис- 
ную программу восиитання и 05- 

разования такой сложной и иде- 
ологически ответственной саецн- 
альности. как режиссерское ма- 

стерство. 

Сейчас совместно с деканатом 
и учебной часлью Института при- 
ступзем на базе этой программы 
« рёзработке плана и программ 
прохождения всех и всяческих 
дисциплин уже по всему режис- 
серскому факультету д целом, 
Работа — большой сложности н 
тоже не имеющая прецедентов, 

гак как в художественных вузах 
обычно, а в ГИК в особенности, 
раньше ставилось в весьма  по- 
верхностном порядке, вне син. 

хпонноств в преподавании и по- 
следовалельной плановости в про- 
хожленни. 

Результатами педагогической 
работы за первый семестр „кран- 
не удовлетворен по тем контроль- 

ным работам, которые студентами 

слаются в порядке зачезлов. Ра. 
рабатывнаемый нами метод ирепо- 
давания режиссуры, отрабатывз- 
нс и совепиенствуясь от года 

к году на практике, начинает ла- 

вать ощутимые результаты. И 

отрадно видеть, 10 творческую 
технику п грамотность в деле во- 
площения замыслов можно не 
только преподавать, но что мо. 
жно им и научаться. 

Это заставляет с еще больним 
энтузназмом и увлечением отда- 
зать себя делу воспитания и пол- 
готовки большевистских калров 
подрастающего поколения совет. 
ских кинсматографистов. В дс- 
новтой грома , в которой я зазн 

маюсь, на 50 челозек--олни бес- 

партийный. 

Многое для улучинения и озло- 
порления работы дала партийная 
чистка, н Институт приходил, 
прекрасно подтянувшись, к С°’ез- 

дм. 
По третьему разделу: 

Дии и ночи напролет занят ци. 
слинем первой части моей книги 
«Режиссура». Теория и практика, 
суммирующие опыт профессорст- 
вования в ГИК (особенно двух 
последних лет) и.. четырнадцати 
лет режиссуры (из них 10 накн- 
но). Книга выйдет об’емистая— 
в основу ее ложатся полторы ты- 
сжчн страниц стенограмм моего 
курза по ГИК—и должна выйти в 
ГИХЛ еще весною этого года. 

Впереди еще части вторая и 
трезья, ` 

Но, надеюсь, что до них я 

пройду очередной творчески-про- 

изводетвенный цикл. 

В ближайшее время приступаю 

эще к совместной работе с мо- 

лолыми ведуцими операторами 

Потылихи в порялке творческого 
семннара по поднятию их квали- 
фикации. Имею также обязатель- 
ство перед ЛенАРРК на цикл 

выездных докладов по вопросам 
теории, не суммирующей, а... на- 
ступательной, т. е. но тем кино- 
проблемам, которымн занят сей- 
чзс. Начну с февраля. 

Между всеми этнми делами ус- 
иеваю читать вырезки американ- 
ских и английских газет и пись- 
ма. приходящие ко мне в связи с 
‚елавними премьерамн в Америке 
и Англин нашей загубленной и 
искаженной не пашим монтажем 
мексиканской картины: 

Радуюсь хвалебной оценке тех 
се частей. сквозь которые про- 
‹тулают черты первоначальной 
копцепщии, и скрежещу зубами 
зонависти на тех кинодельцозв, ко- 
горые по тупости и бескультурью 
не допустили заверититься нашей 
четырнадцатимесячной — нитенсив- 
нейшей работе. представлявтей 
по всем обективным признакам 
огромный этан творческой лея- 
тельности нашего коллектива, 

ПАНОРАМА ПОБЕД 
Мной закончей монтаж юбилей- 

ного 500 номера Союзкиножур- 
нала. 

Этот номер — рапорт хроники, 

иззышей экраяом жизии страны, 

агитатором и произганлнстом, л0- 

кументатором эпохи. 

Документы эпохи, запечатлен- 

ные киноаппаратом, собраны в 

нем. 

Перед зрителем проходнт п2- 

норама побед первой пятилетки н 

первого года второй. Хроника в 

походе има ХУП с’езда партии. 

К открытию Сезда я закончу 

1ематическую заявку на фильму 

о Кэбарлино-Балкарии — обла: 

сти, получиыцей орден Ленина. 

Тема — победа большевистско- 

го руководства, нобела колхозно- 
го строя па фундаменте этих по- 

бел — практическое ** ‘решение 

проблемы об уннчтоженни разии- 

цы межу городом и 

Сонналнстнческнй атрогорол. 

деревней. 

Это заявка на новый жанр хог- 

нивальной фильмы, художествен 

ный киноочерк. 

Жизнь нмней дтраны чрезвычай- 
но ингерсена, бодра н миогогран- 
на. ХУП паринйный с’еэд, его ре 
щения, откроют перед нами но- 
ные возможности, поставяг новые 
задачи. 

Наша действительность, развер. 
тывающаяся на фоце построения 
бесклассового общества, являет 
собой ненсчерпаемый запас тем 
дин художественных произведе- 

ний. Нам, кинемагографистам, не- 
чего желать материала благодар- 
ные н интереснее, чем наше 
ветское сегодня. Нам нужна ’мо- 
билнзация творческих работников 
книсматографчи нз органическое 
восприятне нашей бодрой дейст- 
вительностн. У меня такое сопри- 
косновевне с жизнью начнется в 
процессе работы над сценарием, а 
после — над фильмой по сцена- 
рию Панферова «Твердой —по- 
ступью». - 

— 
Метод социалистического рёа- 

дизма в применении к колхозной 
действительности, с которой мы 
каждодневно непосредственно не 
сталкиваемся (особенно в том 
резком н остром разрезе, в ка- 
ком взята эта действительность в 
замечательном романе Панферова), 
требует тщательного и вдумчиво- 
го изучения материала. Именно 
поэтому я собираюсь посетить 
ряд колхозов, чтобы самому сбли- 
зиться и понять все особенностн 
этого материала. 

ТВЕРДОИ. ПОСТУПЬЮ 
Я чрезвычайно ззивтересован # 

темой «Твердой поступью» и прел- 
стоящей с ней работой. Присут 
ствие колхозной тематики в пла- 
не повьтнает политическую еге 
значимость. Наряду с этим я с 
особым ввиманием отно к 

военно-оборонной тематике. - 
И, наконец, третий вопрос, ко 

торому я прилаю чрезвычайное 

значение, — это техника. Мы д0л- 
жны овладеть новейшей кинема- 
тографической техникой: фото- 
графней, сложными комбинирован- 
вымн семками. звуковой зачнсью, 
цветом ит. д. 

Освоение техники дело не 
только технических  работчиков. 
Творческне работникн также лол- 
жны заниматься ни руководить 
этой работой 

Эта задача лребует от нас серь 
езнейщего внимания. Только на 

базе новой освоенной техники мы 
сможем развернуть борьбу за под. 
линное отражение в кннематогра- 
фии грандиознейшего стро; 
ства, которому предстояший 
тнйный сезд придаст новый 
внданный размах. 

7 С 

пар- 
Нея 

ДЕЛА И ЛЮЛИ 
НАШИХ ‚ВЕЛИКИХ ДНЕИ 

Всю вторую половину 1933 г. 
я вместе с писателем Борисом Ла. 
пиным работала над сценарием о 
советской женщине. Пролетар- 
ская революция, повые условия 
трула, новая социальная практи- 
кз, участие женщины в социали- 
листическом строительстве созда. 
ли м создают новой человека, 
зовую женщину. Вот эта вовая 
жешцина в процессе ее становле. 
ния и есть тема мосй будущей 
фильмы. 
Сценарий готов. Я приложу все 

силы, чтобы в 1934 г. снять и 
смонтировать эту фильму. Жела- 
ние работать над этой темой воз- 
никло у меня еще несколько лет 
назад, но только сейчас как буд- 
то бы представляется возмож. 
вость ес осуществить. Как н во 
всех монх предыдущих работах, 
и в этой фильме ве будет акте- 
ров. В ней не будет ничего выду* 

манного, Действукуине лица этой 
фильмы будут иметь имя, фамн- 
линию. адрес. 

Я глубоко убеждена, что не- 
игровая фильма, как документ 
наших дней, нмеет все возмож- 
пости с большой художественной 

сказать правду о делах и людах 
нацтих великих дней. 

Вот почему после «Жевшины» 
мне бы хотелось сделать филь- 
му «Москва — Волга». Хотелось 
бы уже сейчас наметить план 
Семок, организованно собирать 
материал в к окончанию грзнди- 
озных работ иметь готовую фил 
му — документ о людях и < 

борьбе за осуществлевие плана 
работ, 

Вель по-настоящему  обилно, 
что на пленке не зафиксированы 
все этапы строительства Бело- 

морстроя. Сейчас созлаются и 
еще будут создаваться игровые 

сценарни, посвященные заыеча» 

тельным организаторам я Ударнн. 
кам этого небывалого дела. Как- 

бы талантливы ни были эти сце- 
нарни, как ни выразительна 0бу- 
дет нгра талантливых актероз, 

такая фильма не сумеет целиком 

заменить ту сияу воздействия и 

восприятия, которую бы далч 
подлинные книадокумссты © = 

зльных борнах зтого строитель» 

Хром № * 

С ИДЕИНОИ СМЕЛОСТЬЮ 

и эмоциональной  убедительно- 
стью, с поджинным реализмом 

Чтойы  о:вечать требованиям 
партни, правительства, эпохи, 
кинематография должна овладеть 
методом социалистического реа- 

лизма. 

В кинематография до сих пор 
как-то поразительно смешивали 

вопросы творческого метода с 

вопросами политической актуаль- 

БОЛЬШЕВИСТСНОИ ПЕРЕСТРОИКИ 
чнго ао ракуньмин днукусеи АН 

на тему «Кинематография — ис- 
кусство иян промьшленяость» 
нт. н. Практическая же работа 

по установлению единонатчалия, 

лачной ответственности за опреле- 

ленные участки работы, укрепле- 

вне основного производственкого 

звена—с‘емочной группы. налажи. 
вание текуг{его учета проводимой 
работы, контроль качества, освос- 
нне техчики производства — все 

это до сих пор находится в ерез- 
вучайно хаотическом состоянии. 
И Союзэкино, и ГУКФ, и трест 
Укранифильм, часто  подмекяя 
фабрики в сношениях с авторамн, 
самостоятельно ваказывая сцена- 

рни и т. д., за последние годы не 

интересуются организационно - 

практическими вопросами. 

Недаром комиссия по чистке 
парторганизации Кисвской кино- 
фабрики отметила «неправильное 
общефабризное планирование, не- 
удовлетворительное внутрифаб- 
ричное планирование, отсутствие 
хозрасчета, недостаточное овладс- 
ние техникой производства, совер- 
шенно неудовлетворительное со- 
стояние технологического пронес- 
са. очень низкий уровень труло- 
зой дисциплины, слабый охват ра. 
ботников сопиалистическим сорез- 
нованием и т. дз. Комиссия также 
огметила, чта «не уточнена струк- 
тура фабрики, не определена вза- 
имоувязка в работе, не выработа- 
вы права и обязанности режис- 
серов. администраторов и др. ра- 
ботников>. «Вместо наличня твер- 
лого плана на 1933 г. он подзвер- 
гэлся изменениям... неоднократно 
изменялись лимиты стоимости кар- 
тин, лимиты расходования пленки. 
непрерывное дергание в процессе 
производства (изменение сценари- 
ев, выработка новых  вармантов, 
поворот к старым вариантам), что 
приводило к дезорганизации пла- 
на, к срыву срокой, к ьервирова- 
нию работников н большим нпе- 
плановым расходам (убытки) — 
так охарактеризовала работу фаб- 
рики комиссия по чистке. 

Выводы комнесии по чистке по- 
казывают на примере  кннопро- 
мьипленности (а недостатки Киев- 
ской кинофабрики типичны для 
большинства  кинофабрик), +н%- 
сколько своевременна акцентация 

партии именно на улучшении ор- 
ганизатиюнно-практической рабо- 
ты, 

Пуобходимо твердо установить, 
что является приемлемым с тех 
нологической стороны для произ- 
водства сценариев. Сеть рял по- 
сгановлений Н распоряженчй 
ГУКФ н трестов о метлаже звуко- 
вой и немой  картньы. Однака 
огромное болышинетао пускаемых 
в производство режиссерских сис- 
нарнен имеет количество кадров н 
метраж, намного превышающий 
2400 и 1800 метров. Вспомним 
картины «Встречный> (Левинграл- 
ская ф-ка), «Молодость» (Киевскзя 
ф-ка), <Колиивщина» (Одесская 
ф-ка) и др.—разве много есть кар- 
тин, кроме «Великого утешителя>. 
которые при монтаже не сокра- 
щались бы, из которых перед вы- 
пуском ве выбрасывались бы пе- 
лые эпизоды, иногда целые части, 
целые сюжетные линии. произвол- 
ство которых стоило огромных 
затрат Творческой энергии режис- 
сера и его сотрудников, расхода 
лишних десятков тысяч рублей, 
времени н пленки? Необходимо 
добиться пуска в работу только 
сиенариев, предусматривающих 
количество кадров и метраж в! со- 
ответствии с установленными | лн- 
митами. | 
Основным пронзводственбым 

звеном на кинофабрике являётся 
с’емочная группа. Это — азбучная 
истина, а между тем на больщии. 
стве фабрик организационная 
структура, тарификация, расста- 
новка кадров не соответствуют 
значению с’емочной группы. Так, 
ва большинстве крупных фабрик 
существуют ХПО, кусты н прочие 
перегородки между дирекцией 
ф-ки и основным производствен- 
ным звеном—с’емочной группой. 
Тарификация работников с’емоч- 
ных групп не отвечает месту их в 
производстве. Так, например, ал- 
министратор семочной группы, оз 
которого в больмой степени за- 
висит организованная  производ- 
ственпая работа. в руках которо- 
го до сих пор находилось цели- 
ком расходование средств, тарн- 
фицируется на Киевской кино- 
фабрике от 175 руб. до 325 руб.. 
помощник режиссера—от 175 руб. 
до 350 руб. В то же время ном 
директора ХПО по адмиянстра- 
тивным делам тарифицируется в 
450 руб., квалифицированный сто- 
ляр в постановочиом цеху ф-ки 
вырабатывает ло 400 руб., в меха- 
ническом цеху квалнфицирован- 
ный работник—до 400 руб. 

Необхолимо устаповять на всех 
кинофабриках, что осповой про- 
нЗРонства является с‘емочная 

группа во главе с слинончачальни- 
ком-режиссером. Олновремен- 
но следует усилить  семочную 
гругииу работьиками.  ликвилийо- 
вать промежуточные звенья (ХПО. 
кусты), ваделить режиссера всеми 
необходимыми правами, освобо- 
див его от мелочной опеки, 

Календарный план и смета на 
болыпинстве кинофабрик факти- 
чески являются фиктивиымн до- 
кументами, Выводы комиссин по 

чистке Московской кннофабрикя 
Союзфильм, Киевской кинофабри- 
ки и ряда других отчетлнива гово- 

рят о том, что постоянные перс- 
делки сценариев, смена сроков, 

отсутствие тверлой линий руко- 
волства и т. д. фактически дис- 
кредитируют как календарный 
плат, так и смету. Для того что- 

бы каладнть производство, необ- 
ходимо во что бы то ни стало 
добиться составления таких твер- 

дых калеидарных планов и таких 

смет, которые проводились бы в 
жизнь. Для этого необходимо, на- 
конец, реализовать правильную 
установку о пуске в производство 
только таких сценариев, которыс 
окончательно проверены и утвер- 
жлены директивьыми органами. 

Но этого мало. Необходимо 
подготовку проводить так, чтобы 
творческий документ—сценарий— 
превратить в достаточно убеди- 
тельный технологический план 
произволства картины. Для этого 
нужно, чтобы составление подго- 
товительных материалов (техниче- 
ская разработка, список мест на- 
турных с'’емок, эскизы и макеты 
декораций, установление пригод- 
ности актеров, эскизы костюмов, 
требования на реквизит и т. д.) 
было поднято на должную высо- 

До снх пор лишь в незначи- 
тельных случаях  полготовитель- 
ные материалы являются доста- 
точно технически разработанным 
документом. Составление их не- 
квалифицирозанными и малоква- 
лифицированными работниками Нс- 
допустимо. Составленне подгото- 
вительных материалов по произ- 
вбдстяу картниы должно стать 
важнейшим моментом в работе 
фабрики. Подготовительные ма- 
териалы должны составляться при 
участни лучрих специалистов: ор- 
ганизаторов’ производства, инже- 

неров-звуковиков. опыйгых архи- 
текторов,  художников-производ- 
стявенников и т, д. Нужно об’явить 
жесточайшую войну и изгнать из 
практикн  кинопронзводства со- 
ставление подготовительных мате- 
риалов с взапаспем», со «страхов- 
кой», 

Установление конкретного ру- 
ководства должно приобрести в 
кяьопроизводстве новое качество, 
сочетаясь с организацией настоя- 
щей проверки исполнення. Прак- 
тику ограничения художественно- 
идеологического руководства рас- 
смотрением фактически проделан- 
ной паботы (прием готового сие- 
нария. утверждение готовых эс- 
кизо8. просмотр уже отснятого 
материала, уже записанной музы- 
ки ит д.) надо заменить повсе- 
лневным рФководством ходом ра- 
боты режиссера, семочной груп- 
ны. ь 

Качество руководства находится 
в перазрывной связи с его квали- 
фикацией. На металлургическом, 
на машиностронтельном заводе не- 

‚ мыслим руководитель. ве знаю- 

щий всех деталей производства. 

Должен ли руководитель на ки- 

нопронзволстве знать основы ис- 

кусствоведения, знать не хуже ре- 

жиссера технологию производства 

картин? Конечно, должен. Зиа- 
‚ет ли? Далеко не всегда. Указа- 
‚ния тезисов т. Кагановича об ов-. 
‘ладевии основами техники своего 

дела должны быть немедленно 

‚проведены в жизнь. Директора 
‘фабрик, их заместители, режиссе- 
‚ры н администраторы семочных 
‚групп должны в кратчайший срок 
овладеть необходимой техннче- 

ской н деловой квалификацией. 
Знать, 9то такое стиль, какие бы- 

|вают жанры, что такое образ я 
‚сюжет, изучать социалистический 
‚реализм, овладеть основами исн- 
хологии творческого процесса и 

‚восприятия, овладеть музыкаль- 
ой грамотой, хорошо знать 
семочный н звукозаписывающий 
аппараты, технику с’емки, технику 
| обработки пленки, быть в курсе 
последних достижений советского 
‘искусства и кивематографической 

техники, вот далеко неполный 
| перечень специальных  требова- 
ний, не говоря уже о необхоли- 
?мости решительного под’ема по- 
|литического уровня. 

Гр. ЗЕЛЬДОВИЧ, } м 

ностн. Художественный метод сл- 
стоял не столько в воспроизвеле- 
нии действительности, сколько в 
пользовании ею как нллюстра- 
нией к идее, заранее заниство- 
ванной из общеизвестных арсе- 
налов политических формул. 

В наших  кинопронзведениях 
почти никогда не было настоя- 
щей правдивой  действительно- 
сти. Происходнло это от отсут- 
ствия идейной смелости, от нело- 

верня художника к себе, от не- 
доверия к нему руковолства. В 
снду этого апрельское постаног- 
ление ЦК ВКГКб), открывшее ог 
ромные творческие возможности, 
нспользовалэсь очень мало. 
ХМИ партсезд отправной 

пункт нового под’ема социалистн- 
ческой стройки. Мастера-хулож- 
инкн кинематографии встречают 
его ПОВЫМН мыслями, НАЗЫМН 

окреншимн идеями. 
Основные кадры творческих 

кнноработников настолько вы- 
росля и воспитались, что могут 
теперь смело опереться вз свое 
выросиее мировоззрение,  пере- 
стать плеслись на поводу у за- 
ученных политических штампов и 
форм. Они доросли до самостоя- 
тельных форми н поннманий. 
Пусть в их взаимоотношении с 

нашей действнтельностью еще 
остались некоторые шероховато- 
сти, навеянные прежней обособ- 
ленностью кино от других соцн- 
алистических пронзволств — это 
частность, не могущая помёшать 
общему росту творческих работ- 
ников 

От. политически окрепшнх ра- 
ботников партия и правительст- 
во могут требовать, чтобы нашн 
фильмы были „действительно 
идейными и художественными 
произведениямн искусства. 
Мы сможем удовлетворить этн 

требования тогда, когда вден не 
будут механически привнесены в 
задуманную форму, а будут рож- 
даться от столкновения художни- 
ка с повседневной действитель- 
ностью. Поэтому снова перел ху- 
дожннком возникает необходн- 
мость ближе познакомиться с 
жизнью нашей страны. Об этом 
уже говорили на первом’ тембо- 
вещании. 

В отличие от прежних лет, по- 
стоянное соприкосновение с нн- 
дустрией, рабочим бытом. колхо- 
зама н ` совхозами должно 
стать системой в подготовке пла- 
иа 1935 г. 

Бороться с косностью нашего 
быта, изгнать из него остатки 
былой богемщины, органическая 
приобщить себя к жизни страны, 
заставнть вместе биться наши 
пульсы — наш долг. 

Начав общую целеустремлен- 
ную жизнь, мы придем к гармо- 
ний чувств режиссера и зрителя. 
Тогда общие темы будут интере- 
совать зрителя. строящего соци- 
ализм, и режиссера, показываю- 
щего строителей социализма, 

ое 
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Павел Мванович, конечно, без- 
улержный фантазер н иечтатель! 
Но его мечты не имеют ничего 
общего с «полетамн фантазии» го- 
голевсксго Манилова, сочинявше- 
го, лежа на турецком диване. бес- 
нельные и неосуществимые брел- 
ни. Нет, в голове Павла Иванови- 
ча, если присмотреться к нему по- 
ближе, совершенно нет никакой 
чепухи и наивности. Он академик 
и Представитель самых точных на- 
ук. И не его вина, еслн его бли- 
жайшие сотрудники, постронвшие 
под его руководством в ИМнсти- 
туте реактивных полетов первый 
астроплан, чудесную  металличе- 
скую «нгрушку» человечества, все 
еще сомневались в ее мощности 
ни откладывзали на неопределенное 

время полет на луну в другие 
ближайшие планеты. 

Такое недоверие привело акаде- 
. мика Испова в сильнейшее него- 
дование ` 
— «Ерунда-с>|--кричал он так, 
что его большне усы начинали 
‚топорщиться н весь он трясся от 
злости. 

«Ерукда-с! 

й 

Нечего нам летать 
„на какиё-то несчастные 10 тыс. 
километров. Эта машина может 

‹ долететь до луны! И лолетич». 
Павел Иванович по-приятель- 

ски знакомится с  любознатель- 
ным учеником 7-й группы 1001-й 
московской школы, зеленым нзо- 
бретателем Виленом. 
Вилен сам сконструировал толь- 

ко автоматическую рогатку с те- 

лескопическим прицелом. Но он 
отлично осведомлен из газет о го- 
товящемся полете Попова на лу- 
чу и относнтся к академику &. 

болыним уважением н интересом. 
Излиигие говорить, что замысел 
полета вызывает у Вилена полное 
ловерне, н он бесстрашно пустил- 
сл в путь, на который име решал- 
ся несколько худосочный н трус- 
ливо растерявшнйся в последнюю 
мннуту старший помощник Попо- 
за, ученый, но довольно упылый, 

пожнлой н нсуклюжий интелли- 
гент старой печальной закваски. 

С Поповым и Виленом летит 
еще ученица Попова, младашая по- 
мошница его ассистента — Мая 
Семеновна. 
Мая теряется только, когда ос- 

злется во время полета в астро- |! 
плане одна. 

Первая удача сценария А. А. 
Филимонова «Космический рейс» 
{али «Да здравствует молодость!) 
в том, что автором живо и ннте- 
ресно обрисован и показан в дей- 
ствии основной герой сценария 
академнк-энтузиаст Повов. Дан 
конкретный и содержательный 
характер ученого, без  слацаво- 
ств и ходуль. Этот образ разви- 
вается на неожнланных, но очень 
правдоподобных и типичьых для 
него поступках. По ходу действия ' 
У Павла Ивановича вплоть до по- } 
следней сцены открываются все 

новые ин новые черты характера, 
составляющие в целом очень жи- 

вую и привлекательную фигуру. 
Этот образ реалистичен в кон- 
кретно выразителен, тут есть что 

играть актеру, и актеру большю- 
го мастерства ин больших требо- 
званий. 

‚ Академик, летящий на своей ма- 
винне на ЛУНУ,--эТто образ совет. 

ского ученого недалекого будутще- 
из- 

гнанник и беглец от человечест- 

ва, человек с мрачной трагиче- 

ской судьбой, капитан Немо, со. 
зданный Жюль Верном. Это в не 

ВЫТЕР 

В ПОРЯДКЕ 
ОБСУЖДЕНИЯ 

экспериментатор типа 
Уэллса. 

‚ Академик Павел Иванович—тип 
‚нового ученого. В  самопонятие 
‹академик» мы уже сейчас вкла- 

дываем повый смысл. Ученый эн- 
тузнаст и любитель окружен в 
'СССР уже сейчас помощью и дю- 
бовью множества учеников и 
всего населения страны. Показы- 
вая будущий полет на луну #3 
Советского союза, прежле всего 
надо показать живых людей, ко- 

торые полетят, и людей нашей 
страны. н тесную связь тех и дру- 
ТИХ. Эта задача, пожалуй, самая 

трудная, так как, лавая иластиче- 

скне зрительные образы н харак- 
теры будущих людей, чрезвычай- 
но легко впасть в фалыль н в 

«голубую» абстракцнию. Тут нуж- 
ны большой такт, острое чувство 
художественной меры. уменье со- 
единнть реальное с мечтой, уменье 

выделите н предвидеть в людях 

нашего дня тенденцни развития 

и изменения харзктеров. 
Действие «Космического рейса» 

происходнт «орнентировочно», 

вероятно, через пару десятков 
лет. Как многое изменится к то- 
му времени! А. А. Филимонов пз- 
шел нужиую меру для образа 
своего академика. тактично соче- 

тав в нем подлииный пафос опти: 
‘мистического отношения к нашей 

дейстантельностн с большой до- 
лей хорошего юмора н ве отры- 

вая характер академика от ха- 
рактеров ученых наших дней. 
Такой же оптвмизм, уверенность 

в счастливом будущем,  техниче- 
ское здоровье н МЯГКИЙ юмор 

проступают в чертах н приемах 

авторского письма, когда А. Фи- 
лнмонов подходит к обрисовке 
пнонера- иткольннка Вилена Пудов- 

кнна, девушки комсомолки Мази, 

школьника Егора Баха и других 
персонажей сценарня. Но образы 
спутников Попова еще не полны. 
Маловато научных знаний У изоб- 

ретателя телесконнческой рогатьн 

Внлена (в либретто знания булу- 
щего школьника были ойрисова- 

ны несколько поляее}. Осталась 
еще довольно «голубой»  деву- 
шкой Мая, ей еще недостает кон. 

| кретных характерных черт по- 
| мощницы ученого и мололой жен. 
‚щины. Очевилио, во время поле- 
М та между всемн тремя полжны 
ии быть еще развнты конфликты из 
почве различного освоения тех- 
ники полета и конфликты харак- 

‚ теров. Вилену и Мае, в частности, 
явно нелостает «земного  притя- 

| жения» — интереса к люлям и де- 
лам, оставшимся на земде (раз- 

} лука со школой, семьей. товари. 
| щамн). Наконец. просто неверо- 

ятно, что с красивой молодой 

\ комсомолкой Маей не связан, хо- 
‹ тя бы в памеке, какой-либо сер- 
дечный мотив. Как будто такие 
девушки в будущем вовсе не бу- 
| любить и не булут любимы 
| и внезапный отлет нх на луну от. 
{нюдь не вызовет ни у кого даже 
мало-мальских сердечных волне. 
ини Избегая банальностей и вся- 
Г ческой перегрузки сцепария, не 
| следуст, олтако, отказывать его 
| героям в естественных и лаже яз- 
избежных чувствах,  открываю- 

‘щихся в разлуке с землей! 
Незавершенвость образа чузст- 

‚ вуется также у струснвшего стар- 
| шего помощника академика. С 
| иомента отлета астроплана и да- 

геросв 

} 

ме 

РЕЖИССЕР 0 БУДУЩЕЙ ФИЛЬМА 
На мою долю выпала  поста- 

новка первой научно- к ; 
ской фильмы на материзле меж- 
иланетных сообщений. | 

Замечательная, десять лет ме-! 
ня волнующая тема, наконец, ре-; 
ализована в сценарнй А. А. Фн-1 

- лимоновым. Только сейчас, после: 
` решения ЦК комсомола о раеши-* 
рении тематики ин жанровой раз-' 
новидности детского экрана, Н\ 
когда наша фабрика достаточно 
крепко становится на все сво! 
четыре «технических ног», 
ется мне, наконец, вилеть мате 
риализованную мечту о межила"! 
нетном сценарии. 

Научная лаборатория, назван: 
ная Б. 3. Шумяцкни «Клондай- 
ком творческих мыслей и звя 
вок», послужила первой н глав. 
исйщей причиной успеха поста 
новочного замысла. В промёжуЪ 
ке между Ён И тематнческими со: 

был привлечен к ра; 
боте крупнейший научный работ! 
„них в области реактивного лан! 
”жения К. 3. Циолковский, вооб: 
Фще довольно скептически относя’ 
1нийся к кино. по его мнению. 
«засоренному вздорными фильма- 
ми», в данном случае он отклик- 
нулся акгивным участием многи 

змн десятками страниц своих ука- 
‚заний и обстоятельными личными 
беселами. К. Э. Циолковский ‹за- 

°землил» наши  кинематографиче. 
‚ скяе фантазирования н стал на- 
игчи серьезнемиим и активным 
похощником и консультантом. 

Сценарьй Филимонова «Да 
здравствует мололость!  литен 
каких бы то ни было элементов 
утопия. Это научная фантастика. 
Каждая драматическая коллизия 
есть результат научного исследо- 
зания Позтому каждая малейшая 
деталь будет выверяться нами са. 
мым ссрьезнемиим образом. Мг- 
сто действия Москва 4045-х го- 
дов. И вся вещь мыслится мною, 
как фильма с точки зрения сов- 
ременника, как ромзитическая но. 
велла' восходящего класса. Еже-. 
дневные вести- о новых победах 
социалистического  стронтельст- 
за, с кажлым годом занятие все 
более вн более переловых постов 
аукн и техвики привели нас к 
хысли о том, что н на луну пер- 
вымл прилетят большевики. 
И в нашей фильме летят боль- 

шевики. Сларик-коммунист и про- 
фессор, пионерская тройка ре- 
бят. Летят и с честью выполня- 
ют задание страны. В качестве 
одной из главных установок я 
имею в виду прололжение преж- 
н=й линии за создание бодрого, 
жизнерадостного, идейно насы- 
щенного зрелища для детского 
экрана. й 
Показ нитересных многогран. 

кых детских характеров—вторая 
задача, ь 

И. наконец, трелья задача—это 
создание большой  постановоч- 
вой фильмы на основе, новейших 
технических достижений, все бо- 
де: и более внедряющихся в на- 
115 нроизволетво. 

«Да здфазствует молодость!>— 

сложная н интересная постановка. 
Она будет совмещать в себе сло- 
жный, кропотливо  собираемый 
комплекс разнохарактерных про- 
фесснй от ученого до циркача. 
Увлеченность всего коллектива 

{Гальперин,  Инденбом, — Швец, 
Птупшко) рождает уверенность в 
том, что осенью 1934 г. мы вый- 
дем на экрай с полноценной 
фильмой достойной быть подар- 
ком ЦК комсомола. 
Впереди—сложный путь борьбы 

за фильму. Московская пмонерия 
я комсомол организуют штаб 
шефства и помощи нашей карти- 
не, 

В. ЖУРАВЛЕВ 

Посждияя сненарная работа ре- 

жнесера Шмидтгофа заслуживает 
самого пристального н серьезно- 

го знимания, самого тщцательно- 

10 критического анализа, По су- 

ществу, это первая картина по 
истории фабрик н заводов. Бы- 
ло бы очень жаль, если бы этот 
первый опыт оказался неудач- 
ным. - 

Принято считать первой картн- 
ной по истории фабрик и заво- 
дов «Златые горы»  Юткезича. 
Это, конечно, неверно. Это филь- 
ма од перестройке человека, 
фильма об осознании человеком 
своих классовых интересов. Ее 
действие могло бы происходить 
на любом предприятин. Судьба 
человека в этой картине сюжет- 
но не связана с производством. 
Иное лело «Товарищ Корман» 
Н. Брыкина, С. Рубена и 
В. Шиидтгофа. 
Но прежде всего 

слов об авторах сценария. Надо 
отметить удачное начинание Ле. 
нингралокой фабрики в деле прн- 
влечения писателей в кинемато- 
графню. Сценарий писало три 
человека: писатель Ннколай Бры- 
кин, кинодраматург Сав. Рубен, 
кинорежиссер В. Шмидтгоф. Во- 
прос о привлечения писателей в 
кино отнюдь не так прост, как 
это кажется некоторым руково- 
дителям наших художественных 
бюро. Нужно найти формы — Нс- 
пользования работников литера- 
туры в такой специфической 06- 
ласти, как сценарий. Легче всего 

несколько 

{насколько этот наиболее  лег- 
кий путь продуктивен, — пока- 
жет ближайшее будущее) наз- 
вать в темолане фабрики рял 
уже напечатанных литературных 
произведений и пойтн по пути 
инсценировок, до сих пор не 
очень удазавшихся’ нашей кине- 
матографии. Труднее (но имен» 
но по этому пути пошли авторы 
сценария «Товарищ Корман>) при- 
влечь писателя в кино для сов- 
местной работы с кинодраматур- 
гом я режиссером, работы, в ко- 
торой пнсатель, приносящий в кн- 
но богатую идейную и художест- 
зенную культуру, в то же время 
вынужден вниматечьно присмат. 
риваться к особенностям и специ- 
фике не только сценария, но и 
всех производственных условий 

же при его возвращении обратно 
в Институт этот помощник забыт 
как ннливидуальность. В концов: 
ке он мало выразительно  про- 
мелькнул в толпе. 
Среди побочных  второстепен. 

ных героев развертываютщихся со- 

бытий с хорошим комедийным 
юмором намечен образ ШКОлЛЬНИ- 

‚ка Егора Баха (товарища Виле- 
на) и остроумно дан в ряде сме- 
шных и веселых положений ха. 
рактерный тин мистера 'Шнокса. 
«корреспондента всех амернкан- 

ских газет». Трогательный  пол- 
собный эпизод лан старушке-до\ 
работнице акалемника, прниссшей 

ему в дорогу валенки и в конце 
событий не поллающейся общему 
унынию прн прелаоложенин про 

фессоров Оксфорда и Кемориджа, 
что путники сгорели в пути. Онз 
ванвно, но твердо верит в неуяз- 

внмость Павла Нвановича: 
— «Небось такой не  абуглит- 

ся!›. 
А между тсм. 

пронсходнт, по всей 
совершено всерьез и 
добно В СООТВЕТСТВИИ 

мнся сейчас научными данными в 

гипотезамн. М нассажинрам астро- 
плзна грознла опзесность обуглить- 

полет астроплапа 

видимости, 

правлопо- 

с нмекици- 

хян погибнуть в пути, илн на л\- 

не, илн прн возвращеннн. Они ие- 

режнвают множество орнключе- 

ний, имеющих, помимо заннмё- 

тельно-комелнйного, и большой 
научный я научно-технический нн- 
терес. 
Нет сомнення, что эта фильма 

вызовет у любого зрителя огром- 
ный позыв любознательности ин 
увлеченне открывающимися пер- 
спективами новых достижений на 
уки н техники. Завоевание чело- 
веческим геннем космических про- 
странетв тема захватывающе 
интересная. То, что было скаЗач 
ной фантазией еще вчера, сегойня 
прнобретает нзучную оспову, а в 
будущем получит и свое техниче- 
ское разрешение. Попудяризация 
полобных тем в научно-фантастн- 
ческих фильмах вызовет новую 
огроиную волну интереса к Нау- 

ке, творческой ннициативы и на- 
учного и технического соревно- 
вания у самых широких масс зри 
тедей. 
При застое и сознательпой кон- 

сервацин массовой творческой на- 
учно-лехинческой мысли на Запа- 
ле буржуззной  кинемзтографии 
езачем ставить такне фильмы. 
{Разве что только о войье и дру- 
гих способах уничтожения)... \ 

нас же такие фильмы помогут 
всем—и школьникам, и ученым, и 
зсем трудящимся. которые выра- 
щивают в своей среле ученых. и 
изобретателей, — двигаться еще 
более энергично в быстро впе- 
ред по путям наших пятилеток. 

Иннцнатива комсомольца-ре- 

жнссера В. Н. Журавлева, предло- 
жившего сценаристам для своей 
ближайшей постановки разрабо. 
тать тему междупланетных с000- 
деннй, оправдала себя. Первый 
серьезный научно-фантастический 
сценарнй своей удачей подтверж- 
дает уверенность, чло мы в бли- 
жайшее время будем иметь рял 
новых интереснсйшнх сценариев 
такого же рода. 

Пусть в «Космическом рейде» 
пе все аксноматично-верно с на- 

учной точки зрения. Иначе н не 
может быть, когда дело идет в 
значительной мере о гипотезах. 
Такие фильмы обязательно лол- 
жны вызывать дискуссии. 

Кстати говоря, характерные 
черты такой дискуссии и научно- 
го нитереса у населения всего 
СССР к полету еще недостаточ- 

но ярко показаны в заключитель- 
ных сценах сцевария. когла на 
земле обсужлаются колнующие 
вопросы: 
— Долетнит наи нет? 
— Вернется астроном на земдю 

или нет? 
— Останутся ли путинки живы 

или вернутся трупами? 
Тут надо показать не столько 

сенсацию, взбудоражившую толпы 
зевак. сколько широкое распрост- 
ранение у нас паучных и техни- 
ческих знаний в кровпую связь 
отважных космических путешест- 
венников со всеми трулящимися 
своей страны, созлавшей первый 
астроплан. ° 

Хрисанф ХЕРСОНСКИЙ 

охл», Ичемох 
кинематографии. Этот взанмный 
контроль работников различных 
искусств не может не обеспечить 
высокого качества сценария. 
Этн два обстоятельства, тот 

факт, что сценарий является пер- 
вым сценарнем по нстории фаб- 
рни н заводов, и то, что он напн- 
сан писателем совместно с двумя 
работниками кинематографии, 
обусловил как его достоинства, 
так и его недостатки. «Товарищ 
Корман» — сценарий, построен- 
ный ‘на богатом фактическом ма- 
терниале. История возникновения. 

и освоения тительного производ- 
ства в СССР, история вашего ос- 
вобождения от импортной зависи- * 
мости — драматургическая ось 
сценарня, основная его тема. И 
это обусловило своеобразную, по- 
лухроникальную конструкцию 
сценария, который шаг за шагом 
вынужден следовать за исторней 
лужского тигельного завода. Эта 
конструкция — отнюдь не беда 
и не вина сценария. Кинематогра- 
фния имеет право на самое широ- 
кое жанровое разнообразие, и ей 
отнюдь ве заказаны пути к соз- 
данию свободных сюжетных кон- 
струкций, к свободному развн- 
тию действия. Критики, утверж- 
дающие необходимость  напря- 
женных и острых сюжетных 
коллязий, единого  драматурги- 
ческого  уэла, который тща- 
тельно распутывается персо- 

нажами на протяженин сценария, 

—худшие враги кинематографин. 
Беда сценария как раз в том, что 
авторы полностью ие отдалнсь на 
волю этого свободного построе- 
ния, что овн ввели в сценарий не- 
которые элементы специфической 
сюжетной «занимательности» (лич- 
ная история Левиной и Кормана. 
история Уэн, сейфетаря  концес- 
снонного предприятия Джонсо- 
ва ин некоторые другие эпизоды). 
Это вовсе не значит. что мы от. 
станваем ‹кинематогрефню фак- 

ПРОШЕЛ 
МЕСЯЦ 

Со времени открытня темсове- 
щания прошел месяц. За это вре- 
мя работа Московской фабрики 
нал своим темпланом несколько 
продвинулась вперед. 

По ХПО № 1, в состав которо- 
го влились режиссеры ликвиди 
рованного ХПО № 3, положенни. 
со сцепариямн таково: 

Согласно привятому ва темсо- 

вешании решению сценарий Пан- 
ферова «Гвердой поступью» бу- 
дет ставить режиссер Рошаль 

ГУКФ это решение утверляХ, ав- 
тор сценарня и режиссер далн 
соглисне на совместную работу 
Рошаль уже включился в работу. 
План сценария гогов, но срок 
представления самого  сценарич 
определен только орненгирович 
но к мая. 

К концу января должен посту 
инть основной вариант сценария 
Щухова «Ненависть». Режиссеры 
Преображенская нп Правов выез- 
жают вскоре к Шухову в Сибирь, 
в стаинцу Пресновскую, где уже 
завязана связь с местными пар- 
тийнымн и советекими организа- 
циями. Работа на месте включит 
в себя элементы подготовитель- 
ного периода. Вместе с режиссе- 
рамн выесдет художник для выруа- 

ботки сгиля оформления фильмы 
Срок слачн окончательного ва 
рнанта сценария в феврале. 

Для М. Ромма продолжает ра: 
боту над «Лабирнитом» К. Внино- 
градская, обязавшаяся сдать сие- 
нирий к открытию с’езда. 

До сих пор реально не обеспз- 
чен Пырьев, за которым закреп- 
лена тема «Метро». Писатель Вс. 
Иванов обещает сдать к 20 янва- 
ря предварительные материалы 

В ХПО № Т есть только один 
сценарий, утвержденный ГУКФ и 
паходящийся сейчас на утверж- 
денин высших инстаниия Это — 
«Мы нз Кронштадта» Вс. Вии- 
невского. Реж. Дзиган уже всту- 
пил по этому сценарню в поел- 
зарительный подготовительный 
период, 

Такнм образом, в ХПО № 1 инет 
нн одного сценария, прошедшего 
все инстанции. 

В ХПО № 2 за время, прошед- 
шее с темссвещачия, поступил 
досрочно сиенарий Филимонова 
«Из здравствует молодость». 
До сих пор не слан спенарни 

Довженко и Фадеева. Прошли 
уже два срока слачи Г Дека. 
бря и 1 января. Приближзется 
новый срок — 1 февраля. 
Попрежнему ни сиенария, нн 

реальных тематических наметок 
не имеет ХПО лля Эйзенштейна. 
Срок сдачи В. Катаевым сие- 

нарня «Одарка» для реж Алек- 
сандрова назначен на |1 марта 
Режиссеры Голуб и Садкович 

совместно с писателем Богдано- 
вым выезжают в МТС для допол- 
нительной проработки материала 
для сценарня «Половодье>. 

Сценарин «Частная жизнь Пет- 
ра Виноградова» для реж. Маче- 
рета, <Потонузшие львы» для 
Райзмана, «Стяжателн» Медвед- 
кива и «Азбука коммунизма» 
для Юрнцева, прошелюине ГУКФ. 
находятся сейчас на рассмотре- 
нии высших инстанций. 
ХПО № 2 приступает к полго- 

товке работы над темпланом 
1935 г. Уже есть, принципиальная 
договоренность с писателем Л. 
Славиным о написании им сцена- 
рия для постановки реж. Мачере- 
та в 1935 г. С кинодраматургом 
Спемневым ведутся переговоры о 
сценарии на транспортную тему 
для реж. Райзмана, Велутся так- 
же переговоры с драматургом 
Шкваркиным, автором пьесы «Чу- 
жой ребенок», о написавин им 
комедийного сценария для реж. 
Александрова, 
Положение со сценариями тех- 

плана 1934 г. все еще неудовлет- 
ворительно. Решение о запуске в 
производство дзух сценариев в 
декабре 1933 г. не выполнено. Не 
было утвержденных сценариев. В 
январе запускать в производство 
также нечего. Медленность про- 
хождения сценариев по ннстан- 
циям угрожает резализацин про- 
граммы 1934 г. 

Е. К. 

та» или установки документали- 
стов. Нет, все дело в том, что- 
бы уже известные и сотни раз 
позторявшиеся штампы,  нэгото- 
влеиные по поверхностным фор- 
малистским рецептам, не затем- 
няли и не засофяли ясности об- 
щественных проблем  кинодфа- 
матуртин. М здесь, именно в об- 
ласти разработки этой проблемы 
— большая удача авторов сцена- 
рия. потому что именно изученне 
фактического материала дало им 
в рукн возможность создать ха- 
рактеры людей нашей эпохн{ Об- 
раз большевика Кормана, иници- 
атора создания первога тигельно- 
го завода, не останавливающего- 
ся ни перед какнми трудностями, 
не сдающего своих познинй нн 
перед какими неудачами и |про- 
валами, — образ подлнняо поло- 
жнтельного героя, т. е. как раз 
того героя, который до снх| пор 
очень мало удавался нашей ки- 
нематографин. И интересно, что 
живая характеристика Кормана, 
вырастает в сценарии в тесной 
связи с исторней тигельногод за- 
вода. Тут найдена живая связь 
иежду двумя темами: темой стро- 
ителя большевика и темой роста 
‚советской нндустрии. 

На этой же основе построен в 
сценарии и сложный образ има- 
стера Зброжека. Это человек, 
«одержимый» тигельным. прочз- 
волством. Он изобретатель ново- 
го мстода производства гигель- 

ных горшков, метода, превосхо- 

дящего методы концессионера и 

мирового монополиста Джонсона. 
После того как Джонсон разорил 
завод. который изготовлял тиган 
по методу Зброжека, он уходит, 
он считает борьбу невозможной. 
Он сперва отказывается итти вос- 
станавливать ингельный завод. Он 
отвечает Корману: — «Борьба с 
Джонсоном невозможна>. Его 
пафос в сценарин — пафос пере- 
страивающегося человека, нахо- 

ПЕРЕКЛИЧКА 
Оргбюро фабкома СИ 

оргазизовало перекличку по пр 
веркг выполнения соцоби: + 

тельств. 

Реж. Алексаниров рапортовал 
экономнсй в лекабре 9 с’емач- 
ных дней. По всем об`’ектам, сни- 
моавшимся В декабре, сроки вЫы- 

полнены, Лекорапия «Прихожань 
отснята в один лень вместо ца- 
меченных трех, лекораняя <«По- 
стиная» — п десять дней вмесго 
намеченных ссмнализти. (Ма яч- 
взрь груина обявила себя затур- 
мовой. дала точные. конкретные 
показатели своей работы из весь 

УДАРНИКОВ ‘ 
па добилась впервые за время 
своей работы. 

Реж. Рошаль рапортозал о сда- 
че в назначенный срок фильмы 
«Петербургская ночь». Реж. Лит. 
винов — о сдаче фильмы «Сын 
хозянна земли», 

[@ некоторыми достижениями 

пришла на перекличку и техбаза. 
За лучшее выполнение работы 

занесен на красную доску маляр- 

ный цех. Заметно улучшение ив 

работе постановочного цеха. Все 
свов обязательства в отвошении 

групп выполнил цех звукотехни 

ки. Лаборатория выполнила свой 
месяи н обязалась закончить все обязательства не полпостью. Ко- 
семки к 10 фепрали. личественные показатели блестя- 
Обязалась полтянуться и вы- ши: план выполнен ма 154 прок 

полнила свое обязательство груи- по массовой печати и на 199 
из «Энтузнасты» 16 января проц. по текущей. Но это уве- 
кончена с’емка крупнейшего об’- личевие количественпых показа- 
скта «Квартира Хейзе». Заметно телей илет за счет понижения ка- 
повысилась  пронзводнтельность чества. По массовой печати брак 
группы. За послелнне два дня возрос с !,5 прои. до 1,98 проц.: 
был отсият 31 снихронный кадр. по текущей печатн — с 3 проц. 
Такой производительностн груп- до 4,34 проц. СИПИН 

В прошлом номере нашей га- семке одиннадиатн н больше 
зсты в замегке «Плохие энтузи- планов в семочный день. Только 
асты» мы перечисляли причины {| день вместо запланированных 
плохой работы этой группы. За 12 планов сняли 5*”— затянулись 
истекшутю нятидневку группа под- 
тянулась и начала работать про- 
лукгивней. 15 января закончили 
Семку декорации «Квартира Хей- 
38», 16-го начали освоение декз- 
рацин—«Ворота завода», с 17 ян- 
варя идут семки в этой лекора- 
ции. 

Работа затруднена недостатком 
тока, Груиле ирихолится снимать 
ночью, что при ежелневной заня- 
тости актеров в театре очень 
трудно. Все же сёмки пронсхо- 
дилн нормально, ежедневно план 
выполнялся. Это выражалось [в 

БОРОТЬСЯ 
Одним из основных недочетов 

плавирования на Потылихе яв- 
ляется отсутствие точных норм 
для рабочих техбазы. Количество 
рабочей силы н рабочего вре 
ни, необходимых для ностройки 

того нли иного об’екта. определя- 
ется обычно на-глаз, приблизи- 
тельно и вссьма неточно. ОБ этом 

говорилось и писалось немало, но 

реальные меры до сих пор не 
поннимались. 

Сейчас оргбюро фабкома про- 
вело с начальниками цехов и ьор- 
мировщиками совещание по воп- 
росам внедрения сдельщины. 

На сдельщину переводятся по- 
становочный и малярный цехи и 
лаборатория массовой печати. В 
разваботке нерм встречаются 

репетицни. Сложность диалогов 
на немецком языке и шум дроссе- 

лей мешали звуковой записи. 
Ежедневное выполнение плана 

группы. конечно, не является осо- 
бым достижением, но в условиях 
группы «Энтузвастов» — это бе- 
зусловно шаг к улучшению рабо- 

ты. 

Остается пожелать, чтобы этот 
небольшой успех был началом об- 
щего улучшения и в выполнении 
производственного плана и во 

внутренней организации работы 
груий. Г. АЛИНА 

ЗА НОРМЫ 
большие затруднения, которые 

будут преодолеваться в процессе 
накопления опыта на основе 
слелььой работы. В цехах созда- 
ются комиссин содействия из ква- 
лифицированных рабочих, кото- 
рые будут постоянно проверять 

правильность принятых единиц 
слельщины. Таким образом, бу- 
лут выработаны правильные нор- 
МЫ. 

В виду того что по лабораторин 
текущей печати трудно найти 
единицу сдельщины. там вводит- 
ся премнально-поошрительная си- 
стема. 

В связи с введеьнем слельши- 
ны оргбюро ставит вопрос об уси- 
ленин нормировочного аппарата н 
о создании ТНБ при техбазе. 

В ЦЕХЕ ПИТАНИЯ 
Одно из «узких мест» Йоты- 

лихи плохая работа неха пн- 
тания. Сейчас на это «узкое ме- 
сто», наконец, обратили внима- 
ние. Из неиспользованных средств 
ФУБР 1933 г. дирекция ассигно- 
вала 25 тыс. РУб. на улучшение 

столовой. Произведен ремонт 
столовой и кухьи. Столовая раз- 
делена на трн столовых: общую. 
для ИТР и для ударников. 

До сих пор в столовой Потыля- 
хи не было ножей. Мясо елн лож- 
ками или руками. Сейчас закуп- 
лены скатертн, посуда и в том 
числе ножи. 
Районный трест Нарпит уснлил 

«Большая нгра» —— большая 
фильма, требующая большого на- 
пряжения и большой работы. 

В этой нстине на Одесской фаб- 
рике никто ве сомневался. Все 
внимание руководства и общест- 
венных организаций фабрики было 
сосредоточено на «Большой игре». 
Директор группы т. Лугвенев и ре- 
жиссер т. Тасин и днем и ночью 
были заняты своей будущей филь- 
мой. 

ри: 

дящего свое место в соцстрон- 
тельстве специфическим путем, В 
сценарии есть деталь: на первом 
пробном тигле Зброжек пишет, 
вырисовывает марку: «Корман и 
К-0>. Для него завод, тигли еше 
чье-то индязидуальное дело, И 
только потом он начинает пони- 
мать, что единственное, 
жет обеспечить улачу его идеи, — 
это общая система социалистиче- 
ского хозяйства, открывающая 
самые широкие возможности ини- 

циативе и изобрстательству, Рост 
тигельного производства — одно. 

временно рост мировоззрения 
Зброжека. 

Но как только человеческие ха- 

рактеры отрываются от основной, . 
темы, как только они теряют про- 
изводственную конкретность, так 

виесте с ней теряется и живая 
локальность, теряется типичность.. 
В сценарии существует образ, ко-! 
торый можно об’яснить только: 
традннией показа перестраиваю-; 
щегося иностранца. Слабо обри-! 
сованная Мэри Уэн, иностранка, ! 
служащая в конторе Джонсона, ̀  
перестраивается только ей одной! 
ведомыми путями. Ее образ в сце-! 
нарни не мотивирован, да и вов-| 
се не нужен, Тут обнаруживается! 
известное тяготение авторов сце- 
нария к штампованным характе-! 
рам, х шаблонному изображению. 
Там, где конкретный материал ис-' 
торин завода «Красный тнгель»: 
ведет авторов, там онв находя В 

свежие, типичные и локальные’ 

характеристики. Уклонение от! 
конкретного материала ейаиы 
тельностн приводит к общим, ли] | 
шенным сюжетного и идейног а 
наполнения образам, | 

Все эти ошибки, конечно, пока 
зательны, но все эти ошибки — 
вместе с тем ошибки роста и под! 
лннной творческой учебы. с 
викоим образом не должны а) 
слонять от нас основные добто: 
инства сценария, о которых и 

| } 
| 

что мо-‘ 

снабжение пролуктами. Кроме то- 
го столовая имеет свом продук- 
товые ресурсы: свинарник. огород 
нт. д Но кушанья, подаваемые 
в столовой попрежнему, чрезвы- 
чайно невкусны. Дело здесь ве в 
качестве пролуктов, з в качестве 
использования их. Решено приг- 
ласить для работы в столовой но- 
вого пюфа-позара. Кроме того 
будет сменен весь штат подаваль- 
Виц. 

Особое внимание уделяется ка- 
честву ночного питания. В обя- 
занность директора,  дежурфяще- 
го ночью на фабрике, вменяется 
слелить за питанием. 

т .б.олосос“яа” ПРЕВРАТИМ ПОТЫЛИХУ В ВЕДУЩУЮ ФАБРИКУ СОЮЗА! 
„Половодье“ 
новый СПЕНАРИЙ 
0 КОМСОМОЛЕ 

Пясатель Н. Богданов, автор 
сценария «Песнь о первой де- 
вушке», сдал на Московскую фаб- 
рнку либретто «Половодье» — а 
комсомоле. 

— Новый фильм 
который я предлагаю»› пишет 

т. Богданов, — должен явиться 
продолжением того лирико-роман- 
тнческого жанра. который наме- 
чался в первых картинах о ком- 

о молодежи, 

сомоле («Первая левушка>. <Па- 
рижскнй сапожник»). 

Это булет повесть о комсо- 
мольской ячейке, как руководн- 
тельнице колхозной мололежн в 
борьбе за перестройку леревни. 

Фабула склалывается из борь- 
бы ячейки внутри колхоза за 
новые методы работы. за урожай 
изобилия, за честное отношение 
к государству, за соиналистиче- 
ское восинтание молодежи 

Олин из основных  действую- 
щих лиц сцевария комсомолец 
Андрей не свободен от индивнду- 
алистичности, от «роднмых пя- 
тен» капитализма. В процессе 
борьбы за урожай, за больше- 
вистские колхозы. ячейка прео- 
долевает то отринательное. что 
приносит с собой в колхоз Ан- 
дрей. 

Культпроп ЦК ВЛКСМ. оказы- 
вая повседневную помощь т. 
Богданову в его работе. следую- 
щим образом оценил либретто; 
«Первая, по-настоящему  комсо- 
мольская вещь. Правильностью 
постановки политических задач, 
яркой  талантливостью  «Поло- 
волье» горячо взвольует вашу 
молодежь». 

Дирекция фабрике одобрила 
либретто и поручила постановку 
комсемольским режиссерам т. 
Садковичу и Голубу. 

КОНСТ. В. 

ТРЕСТ 
СОЮЗФИЛЬМ 
ЛИКВИДИРОВАН 

Постановлением Совета чарол- 
ных комиссаров от 1] января дик- 
видируется трест Союзфильн. а 
Московская и Ленингралская ки- 
нофабрики Союзфильм реооганиь 
зуются в комбинаты ва правах 

самостоятельных трестов. полчн- 

ненных непосредственно ГУКФ. 

Временно исполняющим — о9я- 
занности директора Москозского 
кинокомбината назначен т Я. М. 
Металлов, 
Директор фабрики т Соколов 

от своих обязанностей освобож- 
дается ввиду перехода ва дру- 
гую работу в системе ГУКФ 

`ХОЗРАСЧЕТ 
В СЕМОЧНЫХ 
ГРУППАХ 

Оргбюро фабкома  Потылихи 
договорилось с дирекцией о вве- 
дении бригадкого хозрасчета в 
с’емочных группах, вступающих 
в производство. 
Проверка фактнческого расхо- 

дования срелств в сравнении со 
сметой булет пронзводиться па 

отдельным об’ектам, а не по всей 
фильме в целом. Экономия против 
сметы по каждому об‘екту будет 
частью поступать в фонл дирек- 
ции. частью пойдет на премнро- 
вание работников группы за каж- 
лый об’ект, по которому лостнг- 
нута экономия, 

с. 

„ВЫХОД БЫЛ НАЙДЕН" 
ОТ НАШЕГО КОРРЕСПОНДЕНТА 

Работала и группа: прорабаты- 
вались сметы, календарные планы, 
ударные обязательства, рождались 
творческие новшества в виле кар- 
тотеки, репетнционного метода и 
т. д. «Игра» действительно обеща- 
за быть большой. Правда. появи- 
лись и пессимнсты, но бурная, пол- 
нокровная жизнь группы обеща- 
ла претворнть в жизнь то, что 
намечалось в планах, обязатель- 
ствах и расчетах. 

говорили, они никак не дают нам 

возможности говорить о неудаче 

всей работы. Работа эта заслу- 
живает самого пристального вни- 

мання именно потому, что она не 

только пытается нащупать новый 

жанр, новый тип картины, но и 
в значительной степени успешно 

его разрешает. 

Выше мы сказали, что тот 

факт, что сценарий построен на 

материале истории фабрик и ва- 
водов, обусловил и его достоин- 
ства и его недостатки. Это, ко- 
нечно, не совсем верно. Недостат- 
ки здесь — от привычных штам- 
пов, от. попытки освонть некото- 
рые отдельные важные и суще- 
ственные детали старымн, испы- 

танными и тем более порочными 

способами. 

М. БЛЕЙМАН 

Н. КОВАРСКИЙ 

От редакции: 

Редакция печатает статью тт. 

Блеймана и Коварского в дискус- 
СНОННОМ порядке и даст свою 

оценку сценария «Товарищ Кор- 
ман» после обсуждения. Однако 
редакция считает необходимым 
вемедленно выступить против 
ошибочных н вредных рассужде- 
ний авторов о сюжетности. Еще 
зрелнее них восторженный отзыв 
о сценарии «Товарищ  Корман»>. 
который нмеет подухроникальную 
конструкцию. Апелляция авторов 
к праву кннематографии на раз- 
нообразие жанров н «свободных 
сюжетных конструкций» никак 
не помогает созданию полноцен- 
ных художественных пройзведе- 
ний. 

По мнению авторов, «критики, 
утверждающие необходимость на- 
пряженных и острых сюжетных 
коллизий, еднного драматургиче- 
ского узла, который тщательно 
распутывается персонажами‘ на 
протяжении сненарня, — худшие 
враги кинематографии». 
‚Редакция считает, что именно 

эти критики в помогают борьбе 
против агитпроповшины, против 
«полухроннкального жанра», до- 
статочно себя разоблачившего, 
помогают борьбе за созлание по- 
длинно хуложественной кннемз- 
тографии. 

Шли дни. 
Наконец, настал первый семоч- 

ный день—10 декабря 1933 г. {по 
первому варнанту календарного 
илана). 
Но с’емка не состоялась... Акте- 

ров еще не нашли (Харьков под- 
вел). Режиссера и сценариста выз- 
вали на темсовещанне в Москву, 
оператора еще также ве было, 
но группа в Одессе продолжала 
«работать»:  помреж проводил 
подготовку, директор группы вые- 
хал в Харьков, звуко-ассистент, 
«немой ассистент» н гример вые- 
хали в Москву организовать про- 
бу актеров. 

После темсовещания режиссер 
н сценарист узнали от директора 
группы об окончательном отказе 
театра «Березиль» дать своих ак- 
теров. 
И все погрузились в думы, как 

и где найти ведущих актеров. В 
суматохе так и позабыли, что в 
Москве остались дза ассистента. 
которые посещение театров през- 
ратилн в свою основную рабо- 
ту. 
Прошел срок первого с’емочно- 

го дня и по второму варианту 
календарного плана — | января 

. 1934 г. Руководство группы уси- 
ленней заволновалось. знергичнее 
обсужлало наболевший вопрос. 
Руководство фабрики соболезно- 
вало группе по поводу катастро- 
фического положення. во мер по- 
ка ннкаких не принимало. 

Директор группы. празла, не те- 
рял времени. Он строчил локлад- 
ную записку. Директор группы 
нашел выход; долой замнюю на- 

туру, перелелать сценарий на дет- 
нюю натуру. Это даст группе про- 
стор во времени и возможность 
спокойно подыскивать необходи- 
мых актеров. 
Докладная записка сыграла 

свою роль. Она послужила реша- 
ющим сигналом для дирекции н 
общественности фабрики о про- 
рыве в` группе «Большая нгра», 
о неумении группы организовать 
работу подготовительного перно- 
да. 
И стало очевидным, что за тор- 

жебтвенными обязательствами 
скрывались организационная сует- 
ня, отсутствие учета обстановки 
на актерском рынке, казенное бла- 

гополучие. 
Сейчас группе предоставлен но- 

вый срок первого с`емочното дня 
— 1 февраля 1934 г. 

Надо. полагать, организацион- 
ная суетня будет заменена подлин- 
ной работой. ‘ 

Так из-за неумения организовать 
подготовительную работу потеря- 
но почти полтора месяца ‘работы 
над ведущей в Одесской Фабриие 
фильмой «Большая итра». ; 

0. ЮХНОВ 

й 
Одесса. 
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_В НОГУ С ДЕИСТВИТЕЛЬНОСТЬЮ 
Советская кинохроника  встрё- 

лила ХУЦ сезд партии вынуском 
пятисотого номера Союзкиножур- 
нала. Это большая победа всей 
советской кинематографин. Путь 
от первого номера к пятисотому— 

это путь становления хроники 
воллинным орудием партни, путь 
художественного роста мастерст- 

ва. хроники завоевания ею любви 
зрителя. 

Автор-монтажер 500 номера, 
режиссер Николай Кармазинский 
—юолин из первых, старейших ма- 
стеров советской хроники. 
Группа режиссера И. Посель- 

ского уже закончила Н сдала 
<пециальный журнал 0б итогах 
первой пятнлетки по пролетарско-. 
му району Москвы. Журнал хо- 
рошо принят организациями и ра’ 
бочим зрителем пролетарского 
района. 
Достнжениям, с которыми при- 

холят большевики Фрунзенского 
района к с’эзду партии, к своей 
райпартконферениии, посвящен 
журнал. нал которым работает 
бригада в составе Копалина, Сет- 
кнной и Зернова. ь 
О люлях культпохода, о том, 

как становится культурным кол- 
хозное село, расскажет в своем 
очерке «Люди» реж. Я. Посель- 
ский. 

Режиссер Венжер делает «Ра- 
порт втузов>-рапорт профессу- 
ры и, студенчества о победах на 
фронте учебы, фронте борьбы за 
новые большевистские кадры на- 
шей промышленности. 
Над звуковым «рапортом «Ша- 

рикопадшипника» работает автор- 
оператор Михаил Кауфман, раз- 
решая его в плане симфоническо- 
го этюда о пафосе освоения тех- 
ники. 
Несмотря на задержку лихтва- 

гена, группа режиссера М. Слуп- 
кого ударно закончила семки 
очерка «Две лишних буквы». Сей- 

час группа вернулась из Винчиц- 
кой области, и Слуцкий присту- 
пил к монтажу. «Две лишних бук- 
вы>—это фильма 00 одном из 
лучших колхозов Украины, филь- 
ма о том, как незаможное село 
становится заможным. Нет боль- 
ше букв не. 

Все выпуски Центральной фаб- 
рики Союзкинохроники находят- 
ся в процессе завершения. Режнс- 
сер Киселев уже слал звуковой 
очерк «Бобрикн» о пуске гиган- 
та. Вся энергия коллектива фаб- 
рикн направлена на то, чтобы эк- 

раны страны встретнли с’езд до- 
стойной продукцией. 

Р. МИЛЛИН. 

МНОГОЕ СДЕЛАНО 
Московский областной трест по 

кннофикацин (6. Мсесоблроскино) 
в основном свое обязательство к 
ХУИП партийному с’езду выполнил, 

По Московской области рабо- 
тает уже 700 кннопередвижек вме. 
сто 650. записанных в обязатель- 
стве. Перовыполнено обязательст- 
ва н по новой аппаратуре. Выпу- 
шено 33 вместо 25 новых аппара- 
тов. К политотделам МТС и сов- 
хозов дополнительно прикреплено 
26 новых кинспередвижек. 
Выполнены обязательства и по 

снабжению кинопередвижек запас- 
ными частями, а киномехаников 
спецодеждой. 

Методисты по кнноработе В 
числе 10 человек работают в 
районах. 
Киностационар при политотделе: 

Краснохолмекой МТС установлен, 
и озвучен еще 13 января. | 

почти полн 
Трест Мосгоркинс выполнил’ 

свое обязательство к ХУП с'езду | 
за исключением одного пункта. 

Мосгоркино не укомплектовали 

не начал учебу на курсах звуко- 
вых техников-демонстрантов. 

Закончен капитальный ремонти 
открыты кинотеатры 
«Ш интернационал». 
Озвучено в Москве 3 новых ки- 

нотеатра: «Марс», «Ш интерва- 
ционал> и «Палас». 
Выставки передовых предприя- 

тий Москвы, досрочно выполнив- 
ших план 1933 г., организованы в 
кинотезтрах: «Таганский», «|! ра- 

р 

«Марс> и! 

В <{ Художественном» книно- 
театре в Москве с 24 января бу- 
дут организованы, а сейчас подго- 
тавливаются специальные киносе- 
знсы для приезжающих колхоз- 
ников и ходоков из деревня. 

Еслн бы не пункты о создании 
фильм из технически  негодных 
картин, то работу Московского об- 
ластного треста по кинофикацин 
можно было бы призижь  хоро- 
шей. 
Трест не сумел смонтировать 40 

копий из технически негодных 
фильм, а поэтому не смог смонтн- 
ровать и 20 сборных программ 
для деревни и 14 смешанных про- 
грамм для детей. 

Этот прорыв лишает Москов: 
ский трест права на рапорт ХУН 
с’езду о выполнении всех взятых 
на себя обязательств. Е 

СТЬЮ 
торами введены в систему рабо- 
ты. Отдельные кннотеатры Мос- 
горкиное прикреплены к городкам 
Метростроя. Так. «4 рабочий> об- 
служивает Мазутный городок. 

К 25 января пускается фотофа- 
| брика. 
: Годовой отчет по всей деятель- 
‘ ности треста и его предприятий 
готов, 

‘’ Работники Мосгоркино об’ясня- 
‚ют срыв пункта о досрочном 
|\ укомплектования курсов тем, что 
(Этот пункт был включен в обяза- 
| тельство без согласования его с 
| лицом, непосредственно  ведаю- 
} 

ПЕРЕДВИЖКА 
П О Д 
СОМНЕНИЕМ 

Опытно-экспериментальный —за- 
вод Киномехпрома (6. МЭМКАЗ), 
обязался к ХУЦП с’езду сделать 
промышленный экземпляр новой 
звуковой киноперелвижки. 

Завод над этой передвижкой ра- 
ботает. Уже готова вся транспор- 
тирующая часть. Окончание рабо- 
ты упирается в отсутствие опти- 
кн. Сейчас днректор ззвода выё- 
хал в Ленинград на ВООМПов- 
ский оптвческий зазод за оптикой 
для звуковой кинопередвижки. Но 
даже если оптнка и успеет при- 

быть до Э5 января, то все же но- 
вая звукопередвижка к с’езду да- 
же в показательную работу пу- 
тцена быть не может. Аппараг 

должен пройти большую прелдва- 
рнтельную проверку, а на это у 
завода нехватиг времени. 

Остальные пункты обязательст- 

ва: 100-процентное выполнение де- 
кабрьской программы и досроч- 
ное выполнение январской зе Ч 

выполнены. 
Ф. Щ. 

КИНОТЕАТРЫ 
МОСГОРКИНО 

Мосгоркино т. 
Шишкин отдал распоряжение 
директорам кинотеатров, Чтобы 
был организован прием делегатов 
С’езда, Вход для делегатов с’езда 
по все кинотеатры  Мосгоркино 
свободный. Делегатов будут зна- 
комить с работой кинотеатра, с 
его устройством, с методами об- 
служивания зрителей, 

Управляющий 

ЧЕТЫРНАДНЦАТЬ 
ДЕРЕВЕНСКИХ 
КИНОТЕАТРОВ 
Московский областной трест по 

кинофикации закончил работу по 
организации 14 стационарных ки- 
нотеатров в сельских центрах Мос- 
ковской области, 

В пунктах: Пронск, Вороньн 
Выселкн, Рогачево, Барки, Поля- 
ны, Морозовы-Барки,  Червава, 
Горлово, Ерахтур, Сарай, Ново- 
Завидово, Красный Холм и Пете- 
лино открыто 14 постоянно дей- 
ствующих сельских киностацнона- 
ра. Из них лва озвучены. 
Новые деревенские кннотеатры 

организованы в помещениях боль- 
инх изб-читален, маленьких клу- 
бов, просто деревенских избах. 
Стационарные аппараты устано- 

злены в 5 пунктах, имеющих эдек- 
трический ток. В остальных Эме- 
стах установлены кинопередвиж- 
ки, работающие от аккумуляторов. 

Средняя вместимость новых‘ де- 
ревенских кинотеатров — 200 
мест. Билет для входа в кинотёат- 

ры будут по цене от 20 ло 30 .ко- 

пеек. Основная установка делает- 

ся на целевые киносеансы путем 

пролажи местным организациям. 

Ряд таких договоров ца продажу 
бочий> «Орнов> «Перекоп» 
«Арс» н др ь ’ р ’ ищим вопросами подготовки кад- целевых киносеансов уже заклю. 

и $ 
Выезлы в бараки  Метростроя [роз чен. 

передвижек с массовиками и лек- ! 1. И. ПЕТРОВ 

р 

Киноработники Москвы полу- 
чают свой клуб, свой Дом кино. 

О том колоссалььом значении, 
какой должен иметь этот клуб, 
как место отдыха, культурного 
развлечения, творческого обмена 
опытом, товарищеских встреч с 
работниками смежных искусств 
говорить не приходится. 
Потребность нарушить зынуж- 

денную замкнутость, потребность 
общения со своими товарищами 
очень ярко проявилась во время 
последнего тематического совеща- 
вия, Творческие работники, ме- 
сяцами не имеющие возможности 
друг с другом встретиться, бук- 
вально с жадностью сталн тут же 
в коридорах нового клуба рас- 
сказывать о своей работе, де- 
литься своими планами. 
Можно и должно критиковать 

работу РосАРРК, во во многом 
бездеятельность секретариата бы- 
ла вынужденной, так как факти- 
чески развернуть работу в обще. 1 
московском масштабе было не- 
где. Бездсятельность РосАРРК 
отразилась и на рабате фабрич- 
ных АРРК, И в этом! отношении 
Дом кино должен сыграть рета- 
ющую роль. РосАРРК обязан сей- 
час активно развернуть свою дея- 
тельность и деятельность АРРК 
на местах и к предстоящим пере- 
выборам притти, проделав боль- 
шую работу по сплочению твор- 
ческих кадров Москвы. 
Мы получаем прекрасное двух- 

этажное помещение. Большие 
светлые комваты, зрительный зал 
на 700 человек со звуковой уста- 
новкой, буфет. Тов. Плетневым 
была пролелана большая работа 
по руководству ремонтом и обо- 
рудованием дома в кратчайший 
срок. Дом перелается в таком ви- 
де, что в нем сразу можно раз- 
вернуть работу. 

К сожалению, до сих пор ни 
кинематографическая обществен- 
ность, ни творческий актив не бы- 
ли привлечены к работе по Дому 
киво, по популяризации его. 

А работа предстоит большая. 

Предполагается надстройка еце 
' двух этажей. 
| Как архитектурно оформить 
здание, как оборудовать его вну- 
три, как построить работу клу- 
ба — все эти вопросы могут быть 
‘разрешены при помощи и актив- 
ном содействии всех творческих 
работников кинематографии. 

Я предлагаю в ближайшие же 
) днн организовать встречу с вид- 
1 ными архитекторами—С. А. Вес- 
‚ниным. М. Гинзбургом, А. Буро- 
‘вым и др. Зная, с каким ньтере- 
; сом эти выдающиеся архитекто- 
: ра относятся к кинематографин— 
| глубоко убеждена, что в их 
' янце мы найдем и лучших совет- 
чиков, а может быть, и непосред- 
ственных участников в оконча- 
тельном создании и офориленин 

‚ Дома кнно. 
: Мы можем сразу, не отклады- 

вая. проделать следующую ра- 
боту: 

1) Вместе с писателями и дра- 
матургами просмотреть и развер- 
вуть дискуссию по фильмам «Во- 
ликий утешитель», «Дезертир». 

' «Конвейер смерти» и др. 
| 2) Подготовить просмотры и 
обсуждения готовящихся к выпу- 

| ску фильм. * 
3) Организовать просмотры кар- 

тнн в процессе монтажной об- 
работки. 

4) Широко ознакомить творче- 
ских работников с техническими 
семочными приемами, которыми 
широко и с прекрасными резуль- 
татами пользовался во время С’ем-. 

ки комедии «Джаз» т. Г. Алек- 
санлров. 

5) В связи с выпуском 500 но- 
мера хроники — организовать 
просмотр первых и последних но- 
меров хроники. Хроникой за эти 
годы проделан большой, плодо- 
творный и интересный ПУТЬ. 

6} Организовать просмотры и 
беселы после просмотров загра- 
ничных фильм. 

7) Организовать чтение готовя- 
щегося к печати | тома ‹Ре- 
жиссуры» С. М, Эйзенштейна. 

ВОГ 
кавКкаАзски 
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ЛУЧШИЕ 
#8 МИМЕВАЛЬНЫХ ВОД! 

В АТУРАЛЬНЫЕ ВОДЫ 

ЕССЕНТУКИ ДУ! 
‚ КАВКАЗСКИЕ МИНЕРАЛЬНЫЕ"ВОДЫ ОЗДОРОВЛЯЮТ ВАШ ОРГАНИЗМ 

Теория и практика режиссуры — 
вэт темз этого тома. Материалом 
послужили практические и лекци- 
онные работы С. Эйзенштейна в 
ГИК, суммирующим опыт за 14 
лет. Излишне об’яснять, какой 
огромный интерес представляет 
эта работа лля всех нас. 

8) Использовать опыт ленин- 
градского Дома кино и устано- 
вить связь с крупными заволами, 
фабриками, клубами, с работника- 
ми науки и техняки. Продолжить 
начатую работу РосАРРК и под- 
готовить еще ряд встреч с нач- 
политотделами МТС Московской 
области. 

9) Оргакизовать дискуссионные 
вечера кнномузыки композиторов 
Шостаковича, Гавриила Попова, 
Шебалина и др. | 

Все эти и еще многие другие 
мепопричтия безусловно сплотят 
вс Дома кино работников ки- 
нематографии. 

ЭСФИРЬ' ШУБ 

23-° января 

В НИНО-ТЕАТРАХ: 

АРНИК у 

ЕНТР 

(6. МАРС) 

трест СОЮЗФИЛЬМ 
выпускает, 

БОЛЬШОЙ ЗВУКОВОЙ 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
ФИЛЬМ 

по произведению 

М, Е, балтыкова-Щедрина 
„ГОСПОДА - ГОЛОВЛЕВЫ “ 
производства Ленинградсной 

союзФхильм ф-ки 

Типография газеты «За Индустрнализацию», "Москва, Цветной бульвар, 

АЛЬНЫЙ 

ЭСТРАД 
Ностановление ЦК ВЛКСМ от 

2$ нюля 1983 г. по вопросам кнно 
сыграло значительную роль в ДЕ- 
ле развертывания эстрадной и 
развлекательной работы в кино» 
театрах Москвы. Большинство 
московских  книотсеатров ввели 
концерт в систему своей работы. 
Олнако концерты в большинстве 
неудовлетворительны по качеству. 
Большинство днректоров  кнно- 
театров отнеслись к организации 
культурного отлыха и развлече- 
ния формально, не вдумчиво. 
«Ударник»—лучший кинотеатр 

Москвы. У себя в фойе на эстра- 
де «Ударник» показываед танцы 
колы Веры Майя, юмористов 
Громова и Мнаич и ряд других, 
случайно подобранных номеров. 
«Великан» — большой районный 

рабочий кинотеатр — организовал 
в своем фойе с большой рекла- 
мой выступления Цыганского те- 
итра, превратившегося в услови- 
ях фойе кинотеатра в заурядный 

цыганский хор с традиционной 
песенкой «Ехали цыгане, да с яр- 
марки», с цыгавскими плясками 

нд. 

Кинотеатр «Спартак» выпустил 
в виде концертного отделения 
фокусника, «ножирающего огонь». 
Кинотеатр «6-й рабочий» выпу- 

стил. целым концертом собаку, 
которая по желанию публики чи- 
таст газеты, считает цифры и Т. д. 
Собака читает, считает, а зритель 
«ласт» директора за такие кон- 
перты. 
Одновременно с этими отрица- 

тельными примерами нужно и 
можно отметить и ряд положи- 
тельных фактов организации дей- 
ствительного культурного отды- 
ха зпителя. 
Кинотеатр «Авангард», открыв- 

шийся в лень 15-летия ВЛКСМ, 
взял верную линию в организа- 
ини концертов, проводя строго 
тематические вечера, посвяшен- 
ные творчеству Чайковского, Мо- 
царта, Бетховена и др. Такие ве- 

эвЕДНЫЕ 
В ГУКФ на оргсовешании ка- 

нотрестов выступил с деклараци- 
сей управляющий Роскино т. Ах- 
метов. Говорил он о многом, &о 
забыл рассказать о том, что де- 
лать кинопромышленности, кото- 
рой Роскинс не заплатнло не- 
сколько миллионов. Он забыл об’- 
яснить причины отказа Роскино 
от предложенной ему Госбанком 
помощи. - 

Зато он подробьс рассказал о 
том, как остригли его, «бедную 
овечку», да вще остригли так, 
что он понял это, только спустя 
восемь месяцев после стрижки, 
Неважно, что план. спушенный 

т. Котисвым на 167 млн. руб. ва- 
лового сбора, был принят и ут- 
вержден т., Александровым и 
ковтрассигнован т. Никитивым; 
неважно, что план т. Бидермана 
на 150 млн. руб. валового сбора 
был протокольно согласован и с 
т. Ахметовым и ст. Александро- 
вым; неважно, что план в 140 
мли. руб. был представлен в СНК 
РСФСР непосредственно руковод- 
ством Роскнко. Все это неважно, 
ибо «бедные овечки» не могут 

быть ответственны за свои пол- 
ПНСИР 

В нюле тт. Ахметов и Алексан- 
дров твердо уверяли, что план, 
ланный им, выполним и что с 
сентября они начнут погашать 
свою задолженность. Тогда эти 
«бедные овечки» не замечали 
«кабальвости» договоров. 

Если бы не было «кабальных» 
(лля кого?} договоров, они запла- 
тили бы производству 75 проц. от 
реально собранной суммы, опре- 
деляемой ими в последнем варн- 
анте в 48.2 млн. руб., т. е. 36 млн. 
руб., а вот по кабальным дого- 
ворам они должны выплатить 34 
млн. руб. 

Трудно дается арифметика «бед- 
ным овечкам», и мудрено ли, что 
цифры выполвения плана разнят- 
ся в зависимости от аудитории. 
Для НКФ нехватает 12 млн. руб. 
по валовому сбору и 0,2 млн. 
руб. по прокагу. Для Госбанка не- 
хватает 9 млн. руб. по валовому 
сбору и 7,5 млн. руб. по прока- 
ту. Для кинотрестов нехватает 
27 млн. руб. по валовому сбору 
и 6,2 млн. руб. по поонату. 
И не только арифметика трул- 

но дается «бедным овечкам», а 
еще нм труанее разобраться в ус- 
яовиях договорав. Поэтому со- 

%2.-: 

а 

чера пользуются большим. успе- 
хом у зрителя. | 

В «3-м рабочем» кинотеатре 
пролелан чрезвычайно  интерес- 
ный опыт сочетания Ония с 
темой, идущей на экраие фильмы. 

Этот кинотеатр, ставя фильму 
«Поэт н царь», пригласил рпабот- 
ников библиотеки им. Радищева, 
которые в фойе организовали 
большую выставку, посвященную 
творчеству Пушкипа но Пуписи- 
не. В фойе был  развешен{ рял 
плакатов (мысли В. И. Ленина об 
овладении наследием прошлого, 
об идеальном коммуписте, Пись- 
мо Пушкина к Чаадаеву и; рял 
лругих работ). На этой выставке 
работал специальный  экскурсо- 
ВОД. 

В фойе перед началом каждого 
ссаиса выступал литературный 
критик т. Бойчевский. который 
красочно н ярко охарактеризовал 
роль и значение для нас Тушки- 
а, его современников н ту эпо- 

ху, в которой жил Пушкиь. Все 
это было увязано с фильмой 
«Поэт и царь». Пасле выступяе- 
пия т. Бойчевского было испол- 
нено несколько вокальных номе- 

ров из опер «Евгений Онегин», 
«Пиковая дама и былн прочтены 
отрывки из пронзведений Пушки- 
на. 

Впечатление от такого вечера 
получилось огромное. Случайно 
присутствующие — киноработники 
заявили, что онн впервые пПолУ- 

чилн такое колоссальное наслаж- 

ление в этот вечер. М совершен- 
но небывалый случай в практике 
работы кинотеатров—рабочие за- 
вода «Манометр», «Стеол» и дру- 
гих предприятий после сеанса 
поблагодарили длнрекцию за та- 
кой киносеанс н заявили: <Мы 

много раз видели «Поэт и царь» 
но поняли эту картину по-настоя 
щему только сеголня». | 

Этот же кинотеатр в фойе 40- 
казал тот же Цыганский театр, 

ОВЕЧНИ< 
творили насилие над т. Ахмето- 
вым тт. Косило, Титгберидзе и 
Котиев, убедив его в частьом со- 
вещании принять тверлые  усло- 
вия расчета для 1933 года. И, оче- 
видно, что только насилие могло 
заставить т.’Ахметова подписать 

десяток договоров! 

А разве не об овечьей наивно- 
сти говорит факт обнаружения и 
невыподнимости плана и кабаль- 

востн договоров только спустя 8 
месяцев? Неужели овечкам мож- 
но вменить в обязанность умегь 
рассчитать? Оьи дояжны считать» 
ся только с фактами: не посыла- 
ют, дескать, отделения денег. А 
раз не посылают, значит — нет. 
А если они расходуют оборотные 
срелства в капитальные затраты, 
копят  дебиторскую  залолжен- 
ность. материальные ценности, не 
соблюдают смет эксплоатацион- 
ных расходов? Если они это дг- 
лают, значит, так надо. Очевнд- 
но, нельзя иначе. Ведь сеть из- 
ношена, колхозы не платят, без 
расходов нельзя обслужить зри- 
теля ит, д. и т. д. 

Нельзя не согласиться с тт. Ах- 
метовым и Александровым. Они, 
несомненно, «бедьые овечки». И, 
увы, это давно поняли не только 
кинотресты, но и их собственные 
отделения: недаром они не по- 
сылают денег своему собственыо- 
му тресту. Да и на какой же ав- 
торнтет могут претендовать ру- 
коволители, если они только «бед- 
ные овечки»! Стоило ли тратить 
так много слов тт. Ахметову и 
Александрову, чтобы это обстоя- 
тельство доказать аудитории? 

А если это так, то нало «овеч- 
кам» хлопотать о пастухе, а не 
претендовать на роль пастухов? 

К. МАДЕР 

ПЕРВЫИ 

г опыт 
На-днях фабрика Союзкинохро- 

ники произведет первые подвод- 
ные семки снециальным апнара- 
том, сконструированным ни сде- 
ланным инж. Леонтович на фаб- 
рике Союзкинохроники. 

С‘’емки будет производить опе- 
ратор Б. Цейтлин совместно с т. 
„[зонтович в закрытом бассейне 
пролетарского района. Эта сем- 
ка войдет в журнал «Наука и тех- 
ника». 

з 

В КИНО 

что и в «Великане», но сделал 
он это по-нному. Перед тем, как 
начать концерт, руководитель 
Цыганского театра Е. Орлова 
сказала вступительное слово о 
театре, о жизни цыган, связав 
свое выступление с идущей на 
экране «рильмой «Цыганская 
кровь». Для зрителей стала ясна 
исснь «Ехали иыгане с ярмарки», 
стала понятна и картина «Цыган- 
ская кровь». 
Помимо таких концертов, увя- 

занных с ндущей фильмой, 
кинотеатры «Авангард» и 3-й ра- 
бочий» устраивали н ряд темати- 
ческих коннертоя, посвященных 
творчеству отдельных композито- 
ров, тому или иному напиональ- 
ному искусству. 
Миогие директора кинотеатров 

жалуются из то, что инет хорпо-, 
шего выбора из того. что прел- 
лагает Гомэц, его концертно- 
эстрадное бюро. В то же время 
директора совершенно ие исполь-. 
зуют художественную самодея- 
тельность близлежаших фабрик 
и заводов. не используют в по- 
пядке производственной практи-| 
ки студентов художественных ву- 
зов и техникумов. 

Кинотеатры игнорируют реше- 
ння ЦК ВЛКСМ по организации 
выставок, живописн, скульптуры 

в фойе. 

Создать «обстаповку для куль- 
турного отдыха и развлечения» 
—это не значит составизь не- 

большой концерт из случайных 
артистов, это ‘не значить поса- 
дить в фойе просто цыганский 
хор, это не значить выпустить 
перед сеансом собак, читающих 
н считающих. 

Создание культурного отдыха 

У КАМЕННОГО МОСТА 

Гел. В-1-76-55. Гр. 3. 
10, 18, 24, А. Авт. 10, 
Нач. сеанс. с 124. д 

и развлечения — дело большое, 
нужное и сложное, требуюшее 
большой выдумки и нзобрета- 
тельности от организаторов. 

БАЛАНДИН, 

ВКРАТЦЕ 
3% Для наблюдения за качест 

вом демонстрации фильм, за тех- 
ническим состоянием копий, а@ 
техническим состоянием киноаппа- 
ратуры, за рекламой и состояние 
ем кинотеатров при ГУКФ оргаз 
низована  кинотехническая ИН 
спекция. Состоит инспекция И 
5 человек во главе со старшим ии- 

женером-инспектором т. Семаа 
ь 

№ В 1934 г. вводится обязателья 
ный техминнмум для киномехания 

ков н звуковых Н немых устаназ 

ВОК. 

3 ГУКФ специальным приказозё 
обязал кинотехническую ннспек= 
цию разработать к 1 февраля проз 
грамму техминимума. 

В течение Т полугодия 1934 г, 
все оргянизацин па продвижению 

фильм и все директора кинотеат< 
ров обязапы на основе техминич 
мума произвести переквалифика“ 
иню киномехан { 

С 

и 

Е ЖЕДНЕВНО 

Большой 
звуковой художествь 

ИУДУШКА- 
ГОЛОВЛЕВ 

пронзведенн® по 

КОНКУР СМ. Е. Салтыкова-Щедрина 

ЗАКАНЧИВАЕТСЯ 

Осталось несколько дней до 
окончання конкурса ЦК ВЛКСМ 
на лучший кинотеатр по обслу- 
жнванин зрителя. Трест Мосгор- 
кино провел предварительную 
проверку работы своих кинотеат- 
ров по конкурсу. 

Быявлено, что лучше других 

«Уран», «Пентральный» «Юный 
зритель» н «Моссовет». 

Почти ничем не проявили свое 

Участие в конкурсе кинотеатры: 

«Велнкан», «2-й рабочий» и «Арс». 
С 25 января кинотеатры Мос-| оркестр п/у 

горкино организуют  взаимопро- 
верку участия в конкурсе. 

ЮБИЛЕИ 

НЕМ ОГО 

Ж УР НАЛА 

15 января на Центральной фаб- 
рике Союзкинохроники  состоял- 
ся товарищеский вечер,  посвя- 
щенный выпуску юбнлейного пя- 
тисотого помера пвомога Сою5- 

киножурнала. 

Работники превратили этот 
юбилей в смотр старых работни- 
ков хроники. На празднике ста- 
рейшим работникам— создателям 
советской кинохроники — были 
преподнесены почетные грамоты. 
Демонстрировался юбиляр—Со- 

юзкиножурнал № 500, показыва- 
ющий тематику кинохроники за 
время ее существования. 

Ответственный релактор 

М. Д, КОРОЛЬ 
ИЗДАТЕЛЬ — Журвально-га- 
зетное 0об’елиненне 

РЕДАКЦИЯ: Москва, (М, Гнезд- 

никовский, 7, тел. 1-91-45. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 

стной бульвар, 11, тел, 4-68-18 н 
5-51-69. 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м. р., 
3 м, — Зр. б м. — бр. Подписка 

принимается только с текущего ме. 

сяна исключителььо местной поч- 
той не позже УСТАновлЕННОГО ею 

срока. 

Сценарий 

К. ДЕРЖАВИНА и ИВАНОВСКОГО 

Режиссер А. В. ИВАНОВСКИЙ 

Оператор В. СИМБИРНЕВ 

Художник В. ЕГОРОВ 

Звуноопер 1. ВИЦИНСКИЙ 

В роли 

ИУДУШНИ ГОЛОВЛЕВА 

Вл. ГАРДИН 

Участвуют: 

народный арт. республики 

М. ТАРХАНОВ 
| 

народ. артист. республини 

М. Норчагина-Аленсандровская 
Е 

артист Т. БУЛАХ 

работали: «Орион», «1-й рабочий», ' 

| 

} 

| 
| 

„ГОСПОДА ГОЛОВЛЕВЫ“ 
приизводство Лсяинград» 
сов ф-кя СОЮЗФИЛЬЕ 

ИУДУШКИ ГОЛОВЛЕВА 

Вл. ГАРДИЕИ 

Участ.: нар. арт. респ, М. ТАРХАНОВ, вар. &рт. 

респ М. КОРЧАГИНА-АЛЕКСАНДРОВСКАЯ к арт. 

Т. БУЛАХ 

ЕЕ 

У Р АН с23Завваря 
Сретенка, 19. Тел. га и 

В ролн 

3-27-30 ЕЖЕДНЕВНО 
И в 12 3. лин, 
:жедн. | 
а вне большой 

звуковой 
ХУДОЖЕСТ. ФИЛЬВ 
производства Ленвиграл- 
ской фики СОЮЗФИЯЛЬЮ 

ИУДУШИНА 
ГОЛОВЛЕВ 

по произведению М. Е. САЛТЫКОВА» 

ЩЕДРИПА „Гослода Головлевы® 
Сценарий 

К, Державина и Ивановскоте 

Режиссер А. В. Нвановскай 
Оператор В. СНИБИРЦЕВ 

В главной ролн Вт. ГАРДИН 
БЕЗЕЕИНОНЕТИРИНЕАННЕРОРННЕЕЕИОНЕННИО 

ЦЕНТР="="®" С 23 ЯНВАРЯ 
Пушкинская пл. И ежедневно 
быв. Страстная} 

Ковальского. 

нат вое" ‹ большой 
№ ч. дня, 

в фойе пстув: звуково Й 
ленце лжаля-тса. 

ХУ ДО ЖЕСТВЕННЫЙ тов Конставтиновнял 
инт 

ИУДУШКА 
ГОЛОВЛЕВ 

по произведенню 

М. Е. Салтыкова-Щедрина, 
В гл. роли Вл. Гардин 

СЕГОДНЯ МЕ ЖРАБПОВФИЛЬВ 

ФОРУМ те 
Е ЖЕДНЕВНО Опл. Сухарев. 

м. тез 5-12-20 

Натало с 10 чае. новы й 

дпя. В фойе ко  ХУДО ЖЕСТВЕНВЫЙ 
перты” оркестра Ф И Л ь и 

’ ПЕРВАЯ 
ЛЮБОВЬ 
ВОСТОККИНВ СЕГОДНЯ 
Ол. — Овердлова. ве соды 9 

Тел 5-54-55 

тер отиры" $ ЕЖЕДНЕВНО 

о ии звуюовой 
ТИ НОА художеств н. фильи 

РВАНЫЕ 

Режиссер М. БАРСКАЯ 
В гл. ролях: народн. арт. республ. 

М. М. НЛИМОВ 
артнсты: Алехина, Новосельцев, 

Половинова 

В. программе НОВЫМ жуонаа 

СОЮЗКИНОХРОНИКИ №37 

ЦВ. Д.К А. СЕГОДНЯ 
@л. Коммуны, 2 Е Дн 
(6. Екатепининск. Е ВЕО 
театр открытез ч ХУ ДО НЕСТВЕННЫЙ 
д. фоле св чае, 

печ. оркест-лжаз ЗВУКОВОи ФИЛЬМ 
вол Упл 
НН 

ПУТЕВКА 
в ЖИЗНЬ 

В ПРОГРАММЕ ЗВУКОВОЙ. ЖУР- 
НАЛ СОЮЗКИНОХРОНИКИ № 36, 

в ” { 


